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1. Premessa

L'attenzione nei confronti delle decorazioni in laterizio ha registra-
to, negli ultimi centocinquanta anni, un andamento assai discontinuo.
A fronte di un acuto interesse testimoniato dalla ricchezza delle pub-
blicazioni apparse intorno alla meta dell’Ottocento (si pensi agli
splendidi volumi pubblicati in Germania ed Inghilterra: RUNGE
1846, STREET 1855, CHABAT 1886, STRACK 1889 e FORRER 1901) e
continuato per tutta la seconda meta del medesimo secolo, non pos-
siamo non notare come progressivamente |'attenzione degli studiosi
sia passata a considerazioni di routine che sembrerebbero dimostrare
una quasi totale mancanza di osservazione della realta materiale. Solo
l'intervento di alcuni isolati studiosi ha contribuito a tenere accesa la
fiammella dell'interesse e non & forse casuale che buona parte di que-
sto interesse si riconosca, in questi ultimissimi anni, soprattutto negli
archeologi e in alcuni dei piti attenti responsabili della tutela, abituati
a confrontarsi con la realta materiale in modo piti diretto di altre
discipline.

Ai viaggiatori nordeuropei che, nella prima meta dell’Ottocento,
venivano ad effettuare il Grand Tour in Italia, probabilmente si presen-
tava una situazione dei laterizi decorati assai degradata per i successi-
vi interventi di trasformazione degli edifici e con la presenza di ampie
parti di pareti con intonaci cadenti, situazione che perd non doveva
discostarsi di molto dagli esempi che, anche lungo le lontane coste del
mar Baltico, punteggiavano il loro territorio (i laterizi decorati sono
presenti in tutte quelle aree dove si & fatto uso del mattone fin dall’eta
medievale, dalla Spagna, alla Francia, Germania e fino alla
Danimarca). Pochi anni dopo alla curiosita intellettuale dei viaggiato-
ri si unirono gli interessi degli architetti-archeologi impegnati nel
restauro degli edifici medievali e che probabilmente incontravano, nei
loro lavori, numerose tracce delle maniere decorative pregresse. 1l
sommarsi di necessita pratiche (il modo di concepire l'intervento di
integrazione delle architetture) e di pulsioni culturali (il gusto per il
revival neogotico) sicuramente accelerarono l'interesse verso i modi
decorativi medievali. Con questa ottica si sviluppd una ricchissima
messe di studi ed analisi sempre connotata, forse per lo spirito positi-
vista che caratterizzava i tempi, da una attenta lettura della situazione
materiale.

Con il passare degli anni I'accento tendera a spostarsi sempre pit
verso l'aspetto decorativo, anche se la curiosita del ricercatore conti-
nuera a sommarsi (a scale nettamente differenziate) all’'interesse del
costruttore, attento alla richiesta di un mercato che vedeva nella
riproduzione delle decorazioni in laterizio, nel periodo a cavallo del
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passaggio del secolo, un modo per allargare il campo della produzio-
ne da parte di fornaci locali (e che a Lucca continua ancora alla fine
degli anni '20 - cfr. I'edificio gia della Pretura). A Siena si pud conside-
rare paradigmatica la produzione delle fornaci Gialfi, (vd. Fornaci e
mattoni a Siena 1991). Forse & il frutto dei tempi e dei gusti che cambia-
no, ma negli anni successivi l'attenzione verso i prodotti laterizi deco-
rati sembra puntata piu verso gli aspetti esclusivamente formali (e
data I'enorme diffusione di certi motivi decorativi, non ci si deve stu-
pire se ben pochi studiosi riescono a presentare dei tentativi di sinte-
si), con un ruolo sempre piu rilevante degli storici dell’architettura e
dei responsabili della tutela (si veda I'Introduzione di C. Ricci al volu-
me FERRARI 1928 e inoltre SANPAOLESI 1939). Salvo rare eccezioni
(quasi sempre apparse su pubblicazioni marginali), gli studiosi che
incidentalmente si occupano delle caratteristiche dei laterizi decorati
ci forniscono delle descrizioni che risentono di un approccio relativa-
mente consuetudinario, riportando l'interesse verso quanto era stato
osservato negli anni precedenti in un alveo pin attento al gusto figu-
rativo e formale (si spiegherebbe cosi lo scarsissimo interesse per 1'a-
spetto pili propriamente materiale della produzione).

Solo in questi ultimi quindici anni stiamo assistendo ad una ripre-
sa di interesse e di attenzione per le decorazioni in laterizio, con un
occhio assai attento agli aspetti piti specificamente tecnologici della
produzione e della realizzazione (DONATO 1983, 1984a, 1984b, 1986,
1989 per il Piemonte, NOVARA 1993-1994 per il ravennate vd. anche
il Convegno di Bressanone Le superfici dell’architettura 1992). Gli ultimi
anni vedono il riaccendersi di una discussione anche assai vivace, con
posizioni nettamente differenziate, su un particolare settore delle
decorazioni in laterizio: quello della tecnica di escissione della deco-
razione e del momento piu probabile ed adatto all'esecuzione all’in-
terno dell’intero processo produttive del laterizio (cfr. i convegni di
Firenze, Riccione e Ferrara, rispettivamente Ceramics in Architecture
1995, Ceramic Cultural Heritage 1995, European Ceramic Society 1995 e Il
cotto tra storia e ricerca 1997). Allo stesso tempo si tentano le prime sin-
tesi dell’intero panorama produttivo che possiamo ancora registrare
nelle nostre citta, collegandole, da un lato, al particolare problema
della ripresa della produzione dei laterizi che sembra riscontrarsi
generalmente nel corso del XII secolo, e dall’altro ad un ruolo di tute-
la diretto verso una testimonianza non secondaria dei modi e della
qualita dell’abitare medievale.

2. 1 laterizi decorati nella Toscana medicvale

In Toscana, gli esempi pit antichi in assoluto di laterizi decorati
sono, probabilmente, quelli rinvenuti a Murlo, presso Siena, e ci
mostrano una precocissima utilizzazione della decorazione architetto-
nica realizzata in terracotta (VII-VI sec. a.C., ora al museo di Murlo).
Anche ad Arezzo sembrano registrarsi rinvenimenti simili: in
MAETZKE 1949 si presentano enormi pannelli (cm 60x50 e alti fino a
cm 32), uniti con perni in bronzo e bocchette metalliche, che identifica
come tegole terminali di un tempio etrusco. Si tratta di lastre traforate
e realizzate con una commistione di tecniche diverse: stampate da
una matrice il fondo, (“sul quale & modellata a mano una vivace
monomachia le cui figure...risaltano quasi a tutto tondo. In origine
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erano colorate in nero, bianco e rosso”) sono datate agli inizi del V
secolo a.C. Inoltre si deve tener presente la situazione della produzio-
ne di terracotte ornamentali romane (vedi ANDREN 1940) e delle
scarse tracce di una produzione, con aspetti decorativi che continua
per tutto I'VIII secolo (FIORILLA 1985-1986, 1986, 1986-87), anche se
finora non registrata in Toscana.

Ma in questa occasione ci vogliamo occupare del periodo che ini-
zia nell’VIIT e continua fino alla ripresa otto-novecentesca, con una
fortissima presenza tra XII e XV secolo e ancora limitate testimonian-
ze soprattutto sugli edifici religiosi del XVII e XVIII secolo.

Le prime decorazioni in laterizio nella Toscana medievale sono
quindi quelle riportate nel Corpus della scultura altomedievale. Delle
due diocesi finora pubblicate (Arezzo e Lucca), i laterizi decorati
appaiono solo nel volume dedicato a quella di Arezzo (Corpus IX
1955) che presenta quattro frammenti provenienti dagli scavi del colle
del Pionta, ora conservati presso l'oratorio di 5. Stefano sul colle
medesimo, ed un altro proveniente dall’ex abbazia dei Ss. Flora e
Lucilla (testimoniata dal 903 e distrutta nel 1193). Quest'ultimo &
decorato su meta di una faccia grande e sulla corrispondente faccia di
fascia (cm 16.5x12x3-4) e datato al IX-X secolo.

Ai quattro frammenti gia presentati dal Fatucchi, la Melucco
Vaccaro ne aggiunge altri tre rinvenuti negli scavi del 1970-74, presso-
ché identici. In un caso il pezzo decorato proveniva dal restauro di
una tomba, investita dalla fondazione del pilastro della basilica. E’
molto probabile che tutti i frammenti appartengano ad una fase relati-
va alla costruzione della basilica, eretta - secondo le considerazioni
espresse dalla Melucco - posteriormente al VII secolo (relazioni strati-
grafiche con una tomba con corredo) e forse nell’840 (Colle di Pionta
1991, p. 52) e con forti modificazioni tra il 1010 e 1l 1032.

Lo stato degli studi relativi alla ripresa della produzione dei matto-
ni in eta medievale (e dello sviluppo della decorazione in laterizio che
sembra accompagnarne la cronologia) & ancora in una fase pioneristi-
ca (PARENTI-QUIROS CASTILLO c.s., QUIROS CASTILLO 1997a,
QUIROS CASTILLO 1997b). 1l periodo altomedievale & stato scarsa-
mente indagato proprio per la scarsita dei reperti (PARENTI c.s.). Allo
stato attuale delle conoscenze le primissime attestazioni, come abbia-
mo visto, sembrano ricondursi ad una qualche forma di reimpiego di
laterizi pil antichi, usati come materiali da scolpire analogamente alle
pietre piti tenere (in altri campi & stata notata la difficolta nel distin-
guere il ruolo dello scultore da quello del magister costruttore,
cfr. TOSCO 1997, che potrebbe costituire una affinita col nostro pro-
blema nel riprodurre il dualismo fra costruttore e scultore), oppure
come contrasto coloristico nelle apparecchiature lapidee. Questo feno-
meno apparentemente non sembra collegabile con una ripresa della
produzione dei laterizi, come sembrano confermare anche gli edifici
religiosi della diocesi di Arezzo (tradizionalmente considerata la dio-
cesi toscana pil ricca di strutture altomedievali, ma vedi le precisa-
zioni cronologiche in GABBRIELLI 1990). Qui infathi & documentata
una altissima percentuale di reimpiego di materiali antichi, con I'e-
sclusione forse dei casi della cripta della pieve di Sestino e della chie-
setta di S.Stefano ad Anghiari, di cronologia incertissima (GABBRIEL-
LI 1990, PAOLINI 1992).

Allo stato attuale degli studi la ripresa non episodica di una pro-
duzione di mattoni sembra collocarsi a Pisa tra la fine dell’XI e i pri-
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missimi decenni del XII secolo (cupola della Cattedrale, rialzamenti
dei campanili di 5. Sisto in corte vecchia, di S. Andrea e di 5.
Frediano; le cronologie dipendono dal confronto fra la presenza dei
bacini ceramici apposti sulle parti terminali dei campanili e le attesta-
zioni documentali). In questi edifici perd non appaiono i laterizi deco-
rati, ma piuttosto un apparato decorativo realizzato con mattoni o
altre tipologie laterizie (archetti di coronamento, mensolette, cornici
in aggetto schematicamente modanate, bardelloni degli archi).

Bisogna attendere la meta del XII secolo e gli anni immediatamen-
te successivi per registrare la presenza di un apparato decorativo rea-
lizzato in laterizio (e di frequente su speciali pezzi diversi dai matto-
ni) che diventa sempre piii ricco col trascorrere del tempo. Le architet-
ture con una cronologia relativamente sicura che presentano decora-
zioni in laterizio sono tutte relative ad edifici religiosi e le prime atte-
stazioni (pur con un certo margine di discussione) sembrano docu-
mentate proprio a Lucca. Il portale laterale di San Tommaso e la quasi
totalita della chiesa di Sant’ Anastasio (se le trascrizioni od interpreta-
zioni delle due date 1150 e 1167 presenti rispettivamente nella menso-
la e nell’epigrafe costituente la muratura di facciata sono corrette),
insieme alla pieve di Monterappoli presso Empoli (1165), sono gli edi-
fici toscani con una cronologia piuttosto precisa (anche se in San
Tommaso e Sant’ Anastasio occorre verificare criticamente le loro parti
costitutive per la presenza di ampie parti restaurate e di una sequen-
za costruttiva complessa - vedi infra le schede relative del catalogo).

Inoltre a Lucca & presente una fornace per laterizi (molto probabil-
mente mattoni) allinterno della chiesa dei 5s. Giovanni e Reparata
(sostanzialmente inedita, ma vedi il contributo di Quirds Castillo in
questo catalogo; inoltre cfr. PANT ERMINI 1992, p.71), la cronologia
della quale non pud andare oltre il 1186 (anno di consacrazione della
chiesa) e forse addirittura piti recente di un decennio.

Ovviamente non € da escludere che altri edifici ancora esistenti
siano stati costruiti in laterizio tra l'inizio e la meta del XII secolo, ma
la loro cronologia non @ ancora determinabile con esattezza. Un avan-
zamento nella ricerca di specifici indicatori cronologici (le dimensioni
dei mattoni e la loro apparecchiatura, il modo costruttivo delle aper-
ture), i confronti con gli edifici realizzati con materiali lapidei (per i
caratteri delle decorazioni), potrebbero portare ad un arricchimento
dei dati e ad una migliore definizione del panorama costruttivo coevo
e chiarire il ruolo che potrebbe essere stato svolto da maestranze itine-
ranti, locali o provenienti in larga parte dall'ltalia Settentrionale (gli
esempi di edifici finora citati, decorati con laterizi appositamente pre-
parati, sono dislocati tutti sulla via Francigena).

1l caso di Lucca viene cosi ad inserirsi e a completare una situazio-
ne subregionale (il basso Valdarno, con Pisa e Lucca) caratterizzata da
una forte presenza di laterizi decorati (non a caso definita con felice
icasticita la “mezzaluna fertile” del cotto), dove la decorazione si
accompagna ad un uso diffuso del mattone come materiale da costru-
zione sin dai primi momenti della ripresa medievale della produzione
(per continuare poi anche nei secoli seguenti senza soluzione di conti-
nuita, pur con un netto calo nell'impiego dei laterizi decorati negli
edifici civili alla fine del XIV secolo e la quasi totale scomparsa dopo
l'inizio del XVI secolo).

Questa mostra, che propone i risultati della registrazione dell'inte-
ra situazione urbana di Lucca, si pud vedere anche come un tentativo
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di allargare il campo delle questioni relative all'intera area toscana.
Purtroppo su questi aspetti siamo ancor ben lontani dal poter propor-
re delle sintesi valide per ampie parti regionali. Alcuni degli aspetti
individuati a Lucca probabilmente sono facilmente esportabili, ma
Lucca & una situazione culturalmente omogenea rispetto al resto della
Toscana medievale e non é detto che i risultati acquisiti siano com-
plessivamente esportabili alle altre zone (anche se si potrebbe ipotiz-
zare una certa “continuita nella diversita” e si dovra ancora lavorare
per vedere se & possibile far luce sugli aspetti relativi alla determina-
zione delle aree culturali entro le quali si rinviene la decorazione in
laterizio). In estrema sintesi le domande che ci possiamo porre sono le
seguenti:

1 - Queste aree sono legate alla disponibilita del materiale da costru-
zione (sviluppo della produzione del mattone ed apparati decorati-
vi)?

2 - E' ipotizzabile una suddivisione subregionale legata alle istituzioni
e ai confini delle diocesi (0 ad una particolare figura di committente),
entro cui far circolare la cultura figurativa e lo spostamento di mae-
stranze specializzate?

3 - Perché ad una produzione massiccia di mattoni non sempre si
accompagna un altrettanto ricco repertorio di laterizi decorati, anche
se ¢ vero il contrario?

3. L'interesse al laterizio decorato fra museografia, restauro e § problemi della tutela

Benché i tempi per un approfondimento della conoscenza dei late-
rizi decorati stiano maturando solo ora (abbiamo iniziato a lavorare
ad una localizzazione puntuale delle decorazioni in laterizio nel ten-
tativo di delimitare almeno gli areali di diffusione e abbiamo notizie
che altrettanto si € iniziato a fare, dopo le pionieristiche esperienze di
Donato in Piemonte, a Bologna, a Ferrara e a Ravenna; cfr. infra), a
Lucca e in molti altri centri della Toscana la quasi totalita delle deco-
razioni in laterizio appare ancora in situ. Se si esclude il caso della
bifora del palazzo arcivescovile di Firenze, smontata nelle demolizio-
ni fine-ottocentesche e riassemblata nel museo di San Marco, di alcuni
laterizi isolati di San Miniato e pochi altri sporadici esempi, la stra-
grande maggioranza delle decorazioni toscane non é visibile da una
distanza ravvicinata, ma rimane ancora nella posizione che aveva al
momento in cui venne inserita nella costruzione (e nei rari casi di
reimpiego successivo).

La situazione materiale nel resto dell’ltalia & praticamente la stes-
sa, ma generalmente il panorama che si ricava dalla letteratura speci-
fica vede le descrizioni pili precise dei laterizi decorati riferite ai pezzi
depositati nei musei a seguito degli interventi delle demolizioni e
sventramenti urbani otto-novecenteschi ed ormai decontestualizzati
(NOVARA 1993 e 1994 per il ravennate e I'area lagunare veneta), pur
avendosi lodevoli eccezioni in alcune aree ad opera di specifici stu-
diosi (DONATO 1983, 1984a, 1984b, 1986 e 1989 per il Piemonte, il
gruppo coordinato dalla Di Francesco per Ferrara e Pomposa - DI
FRANCESCO-GRILLINI-BEVILACQUA 1995; DI FRANCESCO-
BEVILACQUA-GRILLINI-TUCCI 1997; BEVILACQUA-DI FRANCE-
SCO 1997a; BEVILACQUA-DI FRANCESCO 1997b -, il gruppo coor-
dinato da Rossi Manaresi per Bologna - ROSSI MANARESI-TUCCI-
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GRILLINT 1995; ROSSI MANARESI 1997), per la Valdelsa, Mennucci
e in occasione dei restauri, antichi e recenti (FUERARI 1976, PERONI
1967 e 1972, VERGA 1956). L'impressione che abbiamo di un grande
patrimonio culturale, nato per essere mostrato ed esibito, & stata forte-
mente modificata - in modo pili 0 meno consapevole - dagli interventi
che hanno portato alla situazione attuale.

In un caso e nell’altro siamo di fronte a situazioni in cui non si rie-
sce a cogliere il fenomeno nella sua complessita.

La testimonianza materiale di un mondo che vedeva nella decora-
zione laterizia anche un modo per esprimere all’esterno (le decorazio-
ni laterizie sono sempre o nella stragrande maggioranza verso gli
spazi pubblici o in cortili piuttosto ampi) il gusto di unepoca - e pro-
babilmente i mezzi personali della committenza per poterlo eseguire -
sono la parte residuale che il cambiamento dei gusti, le vicende
costruttive degli edifici, le necessita delle moderne canalizzazioni tec-
niche, la perniciosa presenza di filamenti vari (energia elettrica, illu-
minazione, linee telefoniche) che la moderna tecnologia ci offre,
hanno lasciato in condizioni pilt 0 meno alterate. Da queste premesse
ne consegue che tra gli obiettivi prioritari di una ricerca come quella
di Lucca, si devono necessariamente inserire la conoscenza del feno-
meno e la necessita di una tutela.

Conoscere significa allargare il campo dell'utenza e sperare in un
ritorno che non sia piQ di tipo costrittivo, ma con indirizzi operativi
largamente condivisi. Tutelare diventa in questa maniera assai pit
facile da un lato, ma impegna notevolmente nel campo della conser-
vazione dall’altro.

Per queste ragioni, a Lucca, si & preferito affrontare la registrazione
dell’evidenza materiale cercando di correlare tra loro nel miglior
modo possibile il singolo prodotto laterizio, la serie dei pezzi decora-
ti, la posizione della decorazione sul fronte architettonico e la distri-
buzione topografica dei palazzi con decorazione, ora alla scala di un
centro urbano.

Nelle registrazioni degli edifici ove sono inserite le decorazioni in
laterizio si @ volutamente usato un metodo di lettura che privilegiasse
il riconoscimento del contesto costruttivo coevo alle decorazioni e
una preliminare individuazione delle principali vicende costruttive
del complesso architettonico. La ricerca archeologica ha messo a
punto, negli ultimi quindici anni, gli strumenti concettuali per poter
“leggere” sulle stesse murature le vicende costruttive dell’edificio, sia
esso una grande cattedrale o un esempio minore del tessuto costruito.
Questi strumenti sono essenzialmente la lettura stratigrafica e la tipo-
logia dei componenti la muratura (gli archi, le tecniche costruttive, i
materiali, etc.). Analisi piti approfondite di carattere archeometrico
sono demandate ad una seconda fase di approfondimento, da effet-
tuarsi in laboratorio o nel corso di cantieri di restauro.

Vedremo successivamente cosa si intende per lettura stratigrafica e
per tipologia dei componenti, ma fin da ora si deve sottolineare che
questo modo di operare registra una grande quantita di dati che
potranno essere finalizzati alla conoscenza del laterizio decorato o
delle caratteristiche dell’architettura lucchese o dei sistemi costruttivi
impiegati nel tempo. Basandosi sull’evidenza materiale, cioé le stesse
murature, la conoscenza fornisce una certa quantita di dati che
dovranno essere confrontati con altri tipi di fonti (quelle scritte, quelle
iconografiche, etc.), il reperimento dei quali pud richiedere tempi di
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realizzazione e modalita di approfondimento assai differenziate fra di
loro. La ricostruzione di un quadro a tutto tondo della realta architet-
tonica lucchese potra quindi migliorare nel tempo, quando si avra
modo di confrontare fra di loro 1 diversi tipi di dati.

Questa mostra & essenzialmente il risultato della registrazione
della realta materiale e della conoscenza di altri tipi di fonti finora
pubblicate. Probabilmente molti altri dati potranno entrare a far parte
della storia architettonica (ma non solo di quella) e di questo siamo
ben consci. Per un altro verso perd la conoscenza attuale dello stato
materiale dell’edilizia lucchese non potra non tener conto dei risultati
di queste “letture”, e solo da un reciproco confronto si potra arrivare
a quella auspicata convergenza multidisciplinare.

Con queste premesse, due sono gli ordini di problemi che si sono
dovuti affrontare: a) aver ben presenti i quesiti che si potevano porre
e, b) trovare il modo di registrare le caratteristiche materiali in modo
da rispondere correttamente ai quesiti.

La serie di domande che ci siamo posti all'inizio riguardavano i
seguenti argomenti:

1- Ci sono stati dei periodi storici con una particolare predilezione e
collegamento fra gusto estetico e decorazioni in laterizio?

2 - La decorazione in laterizio appare un fenomeno solamente urbano
o anche rurale?

3 - Quali erano gli edifici che presentano ancora una decorazione in
laterizio.

4 - Quali parti degli edifici erano decorate?

5 - Ci sono particolari relazioni fra edifici decorati e struttura urbana
(¢’ una preferenza nel mostrare completamente la decorazione oppu-
re la decorazione & presente anche se quasi invisibile)?

6 - Come sono distribuiti gli edifici all'interno dei centri urbani? E
quale relazione possiamo trarre fra decorazioni e struttura sociale
della committenza?

Questo catalogo € un primo tentativo di dare delle risposte a que-
ste domande, nei modi e nelle forme che il dibattito potra sicuramen-
te arricchire.

Ad una scala piti ridotta ma in maniera molto puntuale e all'inter-
no del medesimo apparato decorativo, quali altre osservazioni si
potevano ricavare?

La tipologia dei pezzi decorati, I'abaco delle decorazioni, le tecno-
logie di preparazione saranno state sufficienti a chiarire le curiosita
pitt immediate?

Infine la domanda di carattere piit generale che ritorna dopo la
disamina delle precedenti: & possibile relazionare una forma decorati-
va ad una precisa cronologia e individuare atelier operanti nel campo
delle decorazioni in laterizio (e forse anche in altri settori del processo
di produzione della costruzione)?

I testi che seguono chiariscono quali sono stati gli strumenti e le
strategie che si sono adottati per cercare di rispondere a questi proble-
mi e agli altri che eventualmente si presentassero in futuro.



I RISULTATI DELLA RICERCA A LUCCA:
VERSO LA CREAZIONE DI UNA CRONOTIPOLOGLA
Antonio Alberti, Antonello Mennucci

1. La produzione dei mattoni e i laterizi decorati

L'indagine condotta sul centro urbano di Lucca viene a rafforzare
quanto sembra emergere in ambito regionale. Per prime alcune chiese
attestano l'impiego pressoché esclusivo di mattoni associati a decora-
zioni incise sulle cornici di archi di porte e finestre; fra queste, la chie-
sa di San Tommaso in Pelleria (C.A. 26) potrebbe rappresentare la
testimonianza piu antica per la presenza di un‘iscrizione, risalente al
1150, scolpita sul davanzale lapideo di una monofora del fianco
destro. Benché il davanzale risulti inserito contestualmente all’erezio-
ne della prima parte edificata dell’edificio (si veda la scheda specifica)
non & comungue possibile escluderne il reimpiego. Va notato inoltre
che le decorazioni in laterizio sono presenti solamente nella porzione
intermedia del fianco, stratigraficamente successiva alla parte in cui si
situa l'iscrizione, riferibile ad una ripresa delle attivita costruttive
oppure ad un ampliamento del complesso.

Un problema analogo si pone per la chiesa di Sant’ Anastasio, edifi-
cata in mattoni con ricorsi di pietra (C.A. 6). E’ gia stato ipotizzato
(BERTI-CAPPELLI, 1994, p. 59), infatti, che l'iscrizione murata nella
porzione inferiore della facciata, datata al 1167, potrebbe essere un
reimpiego. La presenza, comunque, di bacini ceramici ascrivibili al
secondo-quarto decennio del XIII secolo (Ihidem, p. 61) viene a costi-
tuire un ferminus ante quem per la costruzione di questo lato che, stra-
tigraficamente, risulta essere 1'ultima porzione edificata della fabbri-
ca. Le decorazioni delle monofore dell’abside e del portale del fianco
sinistro sarebbero dunque anteriori a questo periodo.

La presenza di un bacino ceramico in cobalto e manganese, databi-
le tra 'ultimo quarto del XII e la meta del XIII secolo (Ibidem, pp. 68-
69), ci consente di riferire a questo periodo la costruzione in laterizio
dei fianchi e dell’abside della chiesa di San Giusto che reca sulla cor-
nice di una delle monofore un motivo a denti di sega.

All'incirca nello stesso periodo I'impiego del cotto e delle decora-
zioni tipiche della prima fase di diffusione sembra interessare anche
l'edilizia civile analogamente a quanto avviene in altri centri toscani
(ad esempio Certaldo, San Gimignano e Siena). A Lucca, pero, 'unico
caso in cui ci sembra di poter proporre una cronologia abbastanza
attendibile & quello relativo ad un edificio situato in via Anguillara
(C.A. 48) caratterizzato dalla presenza di una grande finestra dalla
particolare cornice sagomata che trova precisi confronti in Valdelsa
con edifici ascrivibili alla fine del XII o agli inizi del XIII secolo (si
vedano la pieve di Coiano nel comune di Castelfiorentino, la chiesa di
Santo Jacopo ed il palazzo della propositura a San Gimignano).
Nonostante cid, ci sembra di poter far risalire a questo stesso periodo
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anche un’altra serie di fabbricati confrontabili sia per la forma degli
archi che per la morfologia delle decorazioni (& il caso del C.A. 10
della via Santa Croce, del C.A. 17 situato all’angolo fra la via Santa
Croce e la via Fillungo, del C.A. 5 ubicato in vicolo Sant’ Anastasio,
del C.A. 13 in via dell'Olivo, del C.A. 32 di via San Giorgio, del C.A.
37 all'angolo fra via Burlamacchi e via San Paolino e del C.A. 60 in via
Cenami).

Proprio a partire dalla prima meta del Duecento pare ormai affer-
marsi, in una vasta area della regione, una produzione locale di mat-
toni basata sul notevole aumento della richiesta dovuto alla presenza
di una classe dominante che conta su capitali non indifferenti che,
almeno in parte, vengono reinvestiti in architettura (FIUMI 1961, p.
54; MALANIMA 1983, p. 238; MENNUCCI 1997, pp. 57-58; PAREN-
TI-QUIROS CASTILLO c.s.).

E’ I'epoca della riorganizzazione di un’industria del cotto e dello
sviluppo di un’attivita edilizia di grande peso e della conseguente
attivazione di strutture produttive di laterizi attive tutto I'anno e
sostenute dalla creazione di mercati stabili. Pur nell’assenza di inda-
gini sistematiche, su questa situazione & gia stato evidenziato un
risultato che emerge dagli studi ancora in corso, condotti - in pratica -
sulla totalita dei grandi centri e su campioni abbastanza ampi dei ter-
ritori extraurbani: I'enorme eterogeneita delle produzioni laterizie
all'interno della regione fra XIII e XVI secolo (PARENTI-QUIROS
CASTILLO c.s.).

Le cause di questa situazione si potrebbero far risalire all’assenza
di scambi di materiali fra le diverse citta, al mantenimento di struttu-
re produttive fortemente controllate dai singoli comuni oltre ad una
completa autonomia dei centri minori e delle aree rurali rispetto alle
realta urbane.

Tutto cid si rispecchia sia sulla variabilita dimensionale dei prodot-
ti sia sulla loro diffusione poco pil che locale oltre che nella sporadica
applicazione di soluzioni ormai obsolete, come quella del reimpiego
di materiale classico che, forse, meglio di altre, ci possono illuminare
sulle differenti disponibilita dei materiali anche in ambiti territoriali
piuttosto ristretti (si veda il caso della canonica di San Pietro a Cedda
presso Poggibonsi; MENNUCCI 1996, pp. 340-341, 360).

A cid va aggiunta, anche nell’edilizia civile, la tendenza delle mag-
giori citta toscane a ricercare un proprio linguaggio in grado di con-
notare un‘identita ben definita e inconfondibile che si ripercuote nella
creazione di stilemi e decorazioni peculiari che solo di rado travalica-
no i rispettivi territori di influenza (GABBRIELLI 1995, p. 309).
Relativamente a questo aspetto sembrano invece pilt permeabili i ter-
ritori di cerniera, situati sulle vie commerciali, che spesso assorbono
stimoli provenienti dalle varie realta fondendoli in insiemi nuova-
mente originali.

Anche la diffusione di laterizi decorati, dunque, viene adesso a
coincidere con il quadro generale della produzione del cotto secondo
modalita ed attestazioni quantitative direttamente proporzionali alle
produzioni locali e coinvolgendo, nello sviluppo delle ornamentazio-
ni, anche centri rimasti esclusi dal propagarsi di questa pratica duran-
te il secolo precedente (& il caso di Pisa e, in Valdelsa, di Casole).

Nonostante |'estrema variabilita della situazione toscana & stato
comunque possibile identificare aree in cui l'uso dei laterizi diviene
pressoché esclusivo, come quelle in cui si situano Pisa, Lucca, Siena,
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oltre ai centri minori del Valdarno e della Valdelsa, altre in cui il ruolo
di questi prodotti risulta minoritario (Pistoia, Prato, Firenze, Arezzo,
Volterra e gran parte del territorio rurale corrispondente a queste
citta) ed altre ancora che, per tutto il medioevo, rimarranno escluse
dallo sviluppo di questa industria (& il caso dell’Appennino e di altre
aree marginali della regione) (PARENTI-QUIROS CASTILLO c.s.;
QUIROS CASTILLO 1997, pp. 461-462).

Lucca rappresenta, in questo senso, un caso paradigmatico di
quanto avviene nei centri del primo gruppo durante questo periodo.

L'espansione urbana viene caratterizzata dal sempre pii vasto
impiego del laterizio in qualita di principale materiale da costruzione
e la sempre maggiore richiesta di materiali decorati conduce ad un
notevole sviluppo della produzione ed al conseguente arricchimento
dei motivi. In questo processo ci sembra di individuare nella defini-
zione del portale di facciata di Sant’Anastasio un’anticipazione del
gusto che si diffondera rapidamente in citta, tendente al progressivo e
sempre piu accentuato complicarsi delle ornamentazioni, resa possi-
bile dal prolungarsi delle attivita di cantiere: le foglie che delimitano
il bordo di ricassatura dell’arco sembrano la prima attestazione di
uno dei decori che troveranno maggiore diffusione e, per la prima
volta, risultano anche associate a decorazioni diverse.

A questo andamento, testimoniato dalla enorme quantita di edifici
costruiti in laterizio e, in molti casi, caratterizzati da una ricca orna-
mentazione in cotto, non corrisponde un altrettanto significativa
quantita di indicatori cronologici.

Se, da un lato, le fonti ci attestano che una produzione locale era
gia presente nel 1236 (BIONDI 1983, p. 91) e che al 1308 risalgono le
prime regolamentazioni della produzione (PARENTI-QUIROS
CASTILLO ¢.s.), attestanti uno sviluppo ormai notevole di questa atti-
vita, dall’altro soltanto alcuni esempi ci consentono di proporre una
qualche cronologia. In primo luogo la costruzione (o ricostruzione)
delle chiese dei Francescani e dei Domenicani (San Romano) ascrivi-
bili entrambe alla seconda meta del XIlI secolo (si vedano le schede
specifiche dei C.A. 73 e 67) e l'oratorio della Madonna del Sasso,
annesso alla chiesa di Sant’Agostino, probabilmente ascrivibile al
1369 (si veda la scheda relativa al C.A. 31). A questi vanno aggiunti il
palazzo Orsetti (C.A. 30), appartenuto ai Saggina e poi ai Salvi e da
questi ceduto, nella seconda meta del XIV secolo, ai Diodati e le por-
zioni pit antiche della chiesa dei Servi risalenti alla fine del Trecento.
Il modo di comporre le decorazioni, unitamente alla morfologia degli
archi ed alla diffusione dei motivi stessi, ¢i consente comunque di
assimilare a questi casi numerosi altri complessi che potrebbero risul-
tare coevi.

L'andamento che ci sembra di intravedere pare caratterizzare tutto
il XIIT secolo e buona parte del XIV inducendo i produttori a soddisfa-
re le richieste piu disparate; se si assiste alla realizzazione di apparati
estremamente complessi in cui accanto a motivi mutuati dagli edifici
di XII secolo vengono introdotti nuovi decori e, di frequente, elementi
originali che non si ripetono neppure sugli archi dello stesso edificio,
come accade per il complesso in via Santa Giustina (C.A. 28), per il
Palazzo Dipinto (C.A. 33) o per le archeggiature medievali del
Palazzo Orsetti, per citare gli esempi pin eclatanti, risultano assai
numerosi anche i fabbricati che adottano soluzioni di minor pregio,
meno curate nella realizzazione degli elementi decorati e costituite da
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motivi ornamentali di larga diffusione e di semplice realizzazione.

Quello lucchese si configura dunque come un mercato vivace ed
esigente che dovette richiedere ai produttori di laterizi una notevole
capacita organizzativa, rapporti con maestranze altamente specializ-
zate, in grado di prestare la loro opera sia nei cantieri che direttamen-
te all'interno delle fornaci e, probabilmente, almeno in alcuni casi, il
confronto con i desideri delle committenze.

Soltanto con la fine del Trecento e con gli inizi del XV secolo si nota
a Lucca, cosi come in altre aree della Toscana, una divergenza fra la
produzione di laterizi decorati, in netto calo, e quella dei mattoni che
non conosce ancora flessioni rispetto alla situazione del periodo pre-
cedente.

La costruzione della chiesa di Santa Maria dei Servi cosi come
quella dei due palazzi Guinigi, sembra in qualche modo perpetuare
un tradizione profondamente radicata ed ancora ben nota. Bisogna
perd notare che se i motivi ornamentali ripetono il gusto due-trecen-
tesco, le forme di alcuni elementi speciali, foggiati entro forma negati-
va, si riallacciano a tecniche che trovano il loro culmine proprio fra
XIV e XV secolo (PARENTI 1997, p. 678).

Il risultato di questa ulteriore evoluzione diviene particolarmente
evidente nella realizzazione delle finestre dell’edificio ubicato al n.6
di via dell’Altopascio (C.A. 2) e in quella delle bifore del palazzo
Barletti Baroni (C.A. 46) che presentano elementi a tutto tondo.

2. Il problema della tecnologia di produzione

Lo stretto rapporto fra tecnologia degli apparati decorativi e pro-
duzione dei mattoni costituisce senza dubbio l'aspetto pil interessan-
te del processo. A differenza dell’aspetto formale, difficilmente le tec-
niche che hanno condotto alla definizione degli ornati possono essere
state imitate ma piuttosto reintrodotte, apprese o reinventate, dando
vita a nuovi modi di operare, a riprese di conoscenze desuete, o alla
diffusione di tecnologie ben definite.

Se l'osservazione di elementi decontestualizzati ci consente di rac-
cogliere informazioni sui modi di ottenere una decorazione o sul
sistema che ha condotto alla fabbricazione dei pezzi, & soltanto attra-
verso |'analisi di decorazioni ancora in opera che potremo compren-
dere le modalita di giustapposizione, la costituzione di serie comples-
se ed i rapporti intercorrenti fra ornamentazione e strutture.
Attraverso un processo di decodifica microstratigrafico, inoltre, divie-
ne possibile registrare l'ordine di posa dei singoli pezzi ed ancora,
scendendo ai dettagli individuabili sugli elementi, collegare le tracce
presenti alle operazioni che le hanno prodotte.

Se si escludono le intuizioni di alcuni studiosi (per Bologna si
vedano: RUBBIANI-TARTARINI 1889; RUBBIANI 1913; Alfonso
Rubbiani 1981, p. 609; per Siena: CHIERICI 1921, p. 382), per altro non
supportate da indagini sistematiche, soltanto durante I'ultimo decen-
nio, grazie all'osservazione diretta di un discreto numero di elementi
ancora in situ @ stato possibile superare la generica definizione di
“cotto stampato”, con cui venivano menzionati tutti i laterizi decorati,
introdotta da alcuni storici dell’architettura, ed indagare con rinnova-
to interesse le possibili soluzioni adottate dalle maestranze.

In Toscana, un primo tentativo di sintesi relativo ai differenti modi
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di decorare (GABBRIELLI-PARENTI 1992) individuava, nel panora-
ma delle ornamentazioni, un gran numero di contesti in cui risultava
evidente l'incisione dei motivi ante o post-cottura secondo una prati-
ca pitu prossima all’attivita degli scultori che non a quella dei forna-
ciai. Sulla scia di quella comunicazione nuove ricerche condotte nel
medio Valdarno inferiore (BARBUCCI-CAMPANI-GIANI 1989-90;
BARBUCCI-CAMPANI-GIANI 1993) e nella Valdelsa (MENNUCCI
1993-94, pp. 479-494) evidenziarono 'esistenza di differenze minime
ma sostanziali fra le decorazioni dei singoli elementi degli archi di un
discreto numero di edifici religiosi e I'esistenza di linee guida per I'e-
secuzione dei motivi in evidente contrasto con I'impiego di matrici
negative. Nonostante alcune iniziali e ferme opposizioni (DEL
PANTA 1992, pp. 329-331; DEL PANTA 1995; DEL PANTA-FABBRI
1996) che continuavano a negare la possibilita di intervenire sui lateri-
2i gia cotti, gli studi che si sono moltiplicati negli ultimi anni, interes-
sando numerose aree dell’ltalia centro-settentrionale (si veda, ad
esempio, Il cotto fra storia e ricerca 1997), hanno portato sempre nuove
conferme all'impiego di questa tecnica che, almeno nel caso di Ferrara
(si vedano le notizie relative all’attivita dei “tagliapietracotta” in
GOLDTHWAITE 1984, pp. 252-262; FOSCHI-PRATI 1994, p. 235, n.1;
BEVILACQUA-DI FRANCESCO 1997a, p. 39; BEVILACQUA-DI
FRANCESCO 1997b, p. 12.), e in quello del San Petronio di Bologna
(RUBBIANI-TARTARINI 1889, pp. 9-10) risultano supportate anche
da attestazioni documentarie.

Dopo questa prima fase, che potremmo definire estensiva anche se
ancora non totalizzante, conseguente un rinnovato interesse nei con-
fronti di questi particolari prodotti, da pili parti & stata avvertita 'esi-
genza di oggettivare quanto si andava osservando e di supportare
con indagini pit raffinate le semplici impressioni pur basate sulla
presenza delle tracce lasciate dagli attrezzi che, talvolta, da sole, risul-
tavano di difficile interpretazione se non fuorvianti.

Il contributo dei tecnologi non sempre sembra in grado di risolvere
questa problematica. Le conclusioni tratte da indagini di superfici con
ingrandimento 10x (ROS5I MANARESI-TUCCI-GRILLINI 1995;
ROSSI-MANARESI 1997), da esami allo stereo-microscopio o da ana-
lisi mineralogiche per diffrazione a raggi X di frammenti prelevati dai
manufatti (DI FRANCESCO-GRILLINI-BEVILACQUA 1995; DI
FRANCESCO-BEVILACQUA-GRILLINI-TUCCI 1997) e, soprattutto,
derivanti dall’applicazione della microscopia elettronica a scansione
nell’'osservazione di superfici e sezioni di campioni di laterizi decora-
ti, riprodotti in laboratorio con differenti tecniche (DEL PANTA-FAB-
BRI 1995; FABBRI 1997), ci sembrano difficilmente estensibili a interi
contesti avendo come oggetto porzioni micrometriche dei manufatti.

Anche l'indagine sul centro storico di Lucca ¢ stata rivolta, oltre
che alla redazione di un censimento degli apparati decorativi presenti
in citta ed alla loro catalogazione e descrizione, alla decodifica delle
differenti tecniche utilizzate ed alla comprensione dei mutamenti
delle stesse in relazione al fattore tempo.

Sia per le risorse disponibili che per I'impossibilita di pianificare
una esaustiva applicazione di analisi di laboratorio ma forse anche
per la radicata abitudine degli archeologi dell’architettura di procede-
re ad indagini non distruttive si & ritenuto di poterci basare, per la
comprensione dell’aspetto tecnologico, sulle sole osservazioni dirette
delle superfici pur amplificate da ingrandimenti 10x e 20x, secondo
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quanto era stato sperimentato a Bologna, e sulla possibilita di indivi-
duare inclusi sezionati o risparmiati in grado di attestare, in qualche
modo, interventi successivi o anteriori alla cottura.

Come avviene di frequente nel passaggio da indagini estensive a
quelle di tipo intensivo, la realtd con cui ci siamo dovuti confrontare
si & dimostrata ben pitt complessa di quanto immaginato. La diffusa
presenza di alterazioni superficiali ed il frequente degrado di gran
parte delle decorazioni hanno limitato fortemente le nostre osserva-
zioni e soltanto una minoranza dei contesti indagati ha fornito infor-
mazioni utili alla comprensione delle tecniche impiegate nella defini-
zione dei decori.

Anche in questi casi, comunque, il margine di incertezza rimane a
nostro avviso non trascurabile e i dati raccolti in quanto derivanti da
osservazioni soggettive, basate soprattutto sull’esperienza di chi scri-
ve, non sono da considerarsi incontrovertibili ma, piuttosto, un punto
di partenza per verifiche ed approfondimenti futuri.

Nonostante cid l'indagine sembra confermare quanto era stato
dedotto dalle ricerche condotte in altre aree delineando un’evoluzio-
ne del sapere tecnico che pare corrispondere all'andamento della pro-
duzione.

In associazione con i contesti pit antichi, riferibili al periodo com-
preso fra la meta del XII secolo e quella del XIII e coeve alle prime
attestazioni dell’'uso del mattone, le decorazioni vengono ricavate
incidendo i laterizi prima della cottura ad uno stato prossimo alla
“durezza cuoio”. Sintomatici di questa tecnica sembrano essere alcuni
segni, non segmentati, che talvolta, nei cambi di direzione fra il rilie-
vo degli ornati ed il piano di intaglio, appaiono assai levigati e corre-
labili al parziale trascinamento del materiale superficiale. La presenza
inoltre di “linee guida” molto nette e prive di scheggiature (fig. 1),
unitamente ad inclusi accuratamente aggirati e compresi nell'impasto
soltanto per piccole porzioni (fig. 2), sembrano attestare interventi sul
materiale non ancora completamente indurito. Di frequente sono
state notate anche delle asportazioni di inerti che non lasciano riccioli
o slabbrature sui bordi degli alloggi originari, come avverrebbe con
I"argilla ancora allo stato plastico ma, piuttosto, almeno in alcuni casi,
solchi correlabili alla loro traslazione.

Segni di questo tipo sono stati individuati sugli elementi con fughe
di triangoli e di rombi presenti sugli archi dell’abside e del fianco sini-
stro di Sant’ Anastasio e su quelli che ornano la facciata di due edifici
civili situati rispettivamente in via Cenami (C.A. 60) e in via
Anguillara (C.A. 48). Sembrano pero ottenute con questa stessa tecni-
ca anche le decorazioni pit antiche di San Tommaso in Pelleria e
quelle di altri due edifici civili posti in via Sant’ Anastasio e in via San
Giorgio.

Analogamente a quanto si va registrando nel resto del territorio
regionale, dunque, I'impiego di stampi, o piit precisamente di moda-
ni, in questo periodo rimane limitato alla foggiatura degli elementi,
siano essi semplici mattoni o pezzi speciali curvilinei o cuneiformi,
destinati alla realizzazione di archi di finestre e portali. L'uso dei
modani, comungque, non esclude del tutto interventi post-cottura su
comuni mattoni per la definizione di elementi speciali da affiancare a
quelli foggiati entro particolari forme.

Con il progressivo ma sempre piit marcato diffondersi delle deco-
razioni in laterizio e, in particolare, dalla meta del secolo XIII, accanto
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a motivi incisi anteriormente alla cottura dei pezzi non sono rari i casi
di apparati ornamentali ottenuti intervenendo su elementi gia cotti.

Sicuramente sono ricavati in questo modo i motivi presenti sugli
archi del piano terreno di due edifici, entrambi situati in via Santa
Croce (C.A. 12, 15) e quelli di alcuni degli archi di un altro complesso
individuato sulla via Fillungo (C.A. 40).

La tecnica dell’incisione post-cottura pare evidenziata dalla pre-
senza di inclusi sezionati o, quando di dimensioni considerevoli,
risparmiati dalle incisioni (fig. 3), di tracce segmentate probabilmente
relazionabili all’'uso di scalpelli dal tagliente breve, di linee guida irre-
golari, scheggiate e talvolta corrette, di impronte (benché rare) di
inclusi superficiali di discrete dimensioni distaccatisi, da frequenti
scheggiature dei bordi e dall’assenza di tracce legate alla traslazione
di inclusi e di fori di compasso nella realizzazione di circonferenze. In
alcuni casi il colore superficiale, dipendente dall’atmosfera del forno,
risulta modificato nell’area tagliata che appare anche piu debole e
maggiormente soggetta a fenomeni di degrado e di disgregazione
(fige. 4,5).

Particolarmente significativo, per la compresenza di tecniche
diverse allinterno dello stesso contesto, risulta un edificio ubicato in
via del Battistero (C.A. 63), con elementi radiali degli archi del piano
terreno su cui sono presenti fori di separazione fra i singoli motivi e
tracce di attrezzi dotati di punta, impresse sull’argilla ancora plastica,
insieme ad alcune decorazioni di scarso pregio incise successivamen-
te alla cottura.

Sempre pilt numerose, comunque, e sempre piit elaborate sembra-
no essere le decorazioni ricavate su elementi non ancora cotti attra-
verso soluzioni che, talvolta, rivelano una profonda conoscenza dei
materiali ed un accurato controllo delle fasi produttive.

L'arco del piano terreno di un edificio in via Santa Giustina (C.A.
28), caratterizzato da una particolare ricchezza di decorazioni, mostra
tracce riconducibili ad interventi eseguiti probabilmente in momenti
diversi ma prima che i laterizi fossero stati cotti. Sui fiori a doppia
corolla concentrica e sul piano di fondo dei cunei per foglio sono pre-
senti segni, collegabili all’intaglio dei petali, eseguiti dopo che ne
erano gia stati definiti forma e rilievo, con l'argilla ancora non del
tutto indurita; su altri elementi della stessa serie compaiono, attorno
ad altri fiori, circonferenze sottilissime con fori di compasso appena
marcati (fig. 6), probabilmente praticati successivamente alla comple-
ta essiccazione del materiale.

Anche le decorazioni del Palazzo Dipinto (C.A. 33) e quelle del
tutto simili di un edificio situato in via Cesare Battisti (C.A. 8) sem-
brano esser state portate a compimento con interventi dilazionati nel
periodo di essiccamento del materiale; i fori al centro di alcuni fiori ed
i solchi che separano i petali degli stessi, all'interno dei quali & evi-
dente il parziale trascinamento dell’argilla non ancora indurita
(fig. 7), sono associati a motivi compositi, costruiti a compasso, che
recano fori dei centri di puntamento abbastanza netti e probabilmente
praticati quando il materiale aveva raggiunto la durezza cuoio (fig. 8).

Con tecniche meno raffinate, ma comunque prima della cottura
degli elementi degli archi, sembrano ricavate anche le decorazioni di
altri edifici civili e religiosi del centro storico (C.A. 31, 51, 59, 67) acco-
munate dalla presenza di tracce riconducibili ad incisioni praticate
sull’argilla non ancora completamente essiccata.
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Fig. 5- C.A. 40, Via Fillurigo 180, particolare Fig. 6 - C.A, 28, Vi Santa Giusting 28, particolare

Frer. 7= C.A. 33, Vin Burlmmacel 34, particolere

Fig. 8- C.A. 33, Via Burlammaechi 34, particolare
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Gli apparati messi in opera durante questo periodo, che abbraccia
anche tutto il XIV secolo, sono dunque il risultato di esperienze ormai
mature che rivelano una padronanza di tecniche ed una conoscenza
dei materiali tali da consentire alle maestranze di poter rispondere ad
ogni richiesta di mercato anche grazie ad un'accurata progettazione,
particolarmente evidente nella realizzazione delle aperture, che si
concretizza nell’accostamento di elementi di produzione seriale,
opportunamente aggiustati, ad altri concepiti appositamente per le
singole esigenze consentendo la costituzione di insiemi che non si
ripetono mai uguali.

E’ probabile, almeno in alcuni casi, che un assemblaggio preventi-
vo dei pezzi, finalizzato alla correzione degli errori, venisse attuato
gia in fornace prima che si procedesse alla cottura, come sembrereb-
bero attestare, ad esempio, le linee radiali incise dopo la realizzazione
dei motivi floreali e corrispondenti ai giunti dei cunei della ghiera
superiore, individuate sulla cornice inferiore del doppio arco concen-
trico del piano terreno di un edificio situato in via Pelleria (C.A. 25);
altri aggiustamenti e ritocchi, comunque, dovevano rendersi necessari
anche prima della messa in opera. Questo sistema di verifiche potreb-
be spiegare la frequente continuita dei motivi su elementi contigui
anche escludendo la pratica della scultura su strutture in opera, pro-
posta per altri contesti (ROSSI MANARESI 1995) ma forse limitata a
casi del tutto eccezionali (& forse il caso individuato a Citta della
Pieve; GABBRIELLI-PARENTI 1992, p. 27) e, con probabilita, presente
a Lucca nel solo C.A. 22 di via Galli Tassi.

Con la fine del secolo XIV e, soprattutto, con il successivo diviene
manifesto un marcato calo nella richiesta di prodotti decorati che con-
tinuano pero ad essere utilizzati in un limitato numero di edifici di
particolare prestigio; a questa tendenza sembrano rispondere perfet-
tamente le soluzioni tecniche attuate dalle maestranze, non pii
improntate a soddisfare le richieste piti varie ma orientate piuttosto
alla realizzazione di insiemi originali, di qualita elevata e con motivi
ornamentali incisi sempre prima della cottura.

E" probabilmente fra XIII e XIV secolo che si hanno, anche in
Toscana, le prime attestazioni materiali di una produzione decorativa
in laterizio tecnologicamente diversificata dalle precedenti (ad esem-
pio il coronamento delle chiese di Sant’Agostino a San Gimignano e
di San Francesco a Pisa; per quest’ultima si veda BERTI-GABBRIEL-
LI-PARENTI 1996) ma & soltanto negli edifici riconducibili al periodo
compreso fra la fine del XIV ed il XV secolo che, per la prima volta nel
contesto lucchese, risulta evidente l'impiego di stampi per la realizza-
zione di elementi speciali, sagomati e modanati, concepiti per realiz-
zare cornici, coronamenti, oculi, imposte e raccordi fra gli archi mino-
ri di aperture a piu luci.

Se nel caso di un edificio situato in via Cenami (C.A. 61) l'uso di
stampi sembra distaccarsi da quello che ne veniva fatto nel periodo
precedente per la definizione del solo bordo di ricassatura a sguscio,
le tetratore di palazzo Guinigi (C.A. 56) oltre alle bifore e trifore origi-
nali del palazzo Barletti Baroni (C.A. 46) e della magione dei cavalieri
di Altopascio mostrano, nella realizzazione degli elementi di raccordo
e di quelli che compongono gli archetti trilobi, I'impiego di piti forme
negative talvolta utilizzate per la definizione di soli due o tre elementi
che si ripetono (fig. 9).

In tutti questi edifici, comunque, i motivi ornamentali risultano

44



incisi successivamente al distacco dagli stampi e, di conseguenza, dif-
ferenti uno dall’altro talvolta in modo assai evidente, talaltra per det-
tagli minori ma, pure, sostanziali (figg. 10,11).

Sicuramente entro stampi sono stati foggiati anche i peducci di
imposta delle volte del chiostro di Sant’Agostino (C.A. 43) e, proba-
bilmente, gli elementi costituenti gli archetti trilobi del coronamento
di Santa Maria dei Servi (C.A. 9) impiegati anche nella definizione di
alcuni timpani delle grandi bifore del fianco sinistro. Se per i primi &
stato possibile verificare la successiva incisione dei motivi ornamenta-
li, la mancanza di un rilievo diretto delle decorazioni della chiesa dei
Servi non ci consente di stabilire se le teste di putti alati che ornavano
il centro di ogni elemento del coronamento fossero state impresse a
stampo 0 successivamente al distacco dalle forme.

In questo periodo, comunque, pare ormai caduta in disuso la prati-
ca dell’incisione successiva alla cottura dei pezzi, di cui non & stata
trovata traccia su nessuno dei contesti indagati, mentre il perdurare
della tecnica legata ad incisioni ante-cottura risulta, altrove, docu-
mentata anche dalle fonti scritte (& il caso di Siena; PARENTI 1997,
p.677).

L'uso delle madreformi negative oltre che a Lucca & attestato, in
questo stesso periodo, anche in altre aree della regione come Pisa (il
palazzo Agostini ad esempio) e Siena (il palazzo di Biagio di Cecco
cartaio), dove questa tecnica appare documentata sia da fonti scritte
che da ritrovamenti di scavo (FRANCOVICH 1982, p. 199}, sebbene
con un numero di esempi nettamente inferiore rispetto all'eccezionale
fioritura della terracotta stampata in regioni quali la Lombardia,
I'Emilia e il Piemonte.

Un’attenzione particolare, infine, meritano le finiture che di fre-
quente interessano le superfici dei laterizi decorati.

Benché a Lucca non siano state individuate coloriture degli ele-
menti, ben documentate in altre aree della regione e anche a Bologna,
se non nel caso di palazzo Guinigi, dove un leggero strato di colore
rosso € presente su alcuni degli elementi degli oculi e, con una solu-
zione apparentemente diversa, su alcuni degli archi delle finestre,
quasi sempre gli elementi decorati presentano un’accurata levigatura
della superficie in vista. Bisogna comunque precisare che, anche in
questo caso, le patine superficiali ed il degrado degli elementi, talvol-
ta assai accentuato, non consentono osservazioni attendibili relativa-
mente a questa pratica che potrebbe esser meglio evidenziata con
l'ausilio di analisi di laboratorio.

Nel periodo compreso fra la fine del XII e la meta del XIII secolo le
decorazioni vengono quasi sempre praticate sui lati lunghi di elemen-
ti curvilinei speciali, foggiati entro appositi modani, che pertanto non
dovevano presentare particolari asperita ma che, comunque, rivelano
sempre lisciature effettuate anteriormente alle incisioni e, di conse-
guenza, prima della cottura. In effetti le tracce leggerissime degli
abrasivi utilizzati proseguono, di frequente, oltre i bordi dei singoli
decori e le linee guida delle ornamentazioni sono quasi sempre evi-
denti e non cancellate da questa operazione.

Il gusto per superfici levigate, associate a laterizi non decorati arro-
tati, dovette divenire un’esigenza irrinunciabile nel momento che si
iniziarono a porre in opera elementi disposti per foglio (a partire dal
Xl secolo), curvilinei o rettilinei; secondo quanto attestato dall’osser-
vazione di tutti i pezzi fuori contesto, sia a Lucca che in altre aree, la
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regola generale, certamente dettata dal buon senso, era quella di
intervenire sulla superficie che era stata a contatto con il piano su cui
venivano pressati i laterizi, piti precisa e priva delle asperita derivanti
dalle impronte delle mani dei lavoranti. La pratica di porre sul fondo
dei modani o sui piani di appoggio inerti (in genere sabbia) che impe-
dissero l'adesione dell’argilla produceva, pero, superfici ruvide ed il
parziale inglobamento dell’inerte stesso. In questi casi la levigatura
della faccia in vista dei laterizi, preventiva all’incisione dei motivi,
diveniva un’operazione obbligatoria.

In almeno un caso (si tratta del C.A. 28, in via Santa Giustina) la
lisciatura della superficie, insistente anche sui fiori ricavati prima
della cottura dei pezzi, evidenziata dal parziale trascinamento degli
inerti, sembra effettuata con l'ausilio di un tessuto bagnato (o qualco-
sa di simile) (fig. 12).

Pitt complicato ¢ stabilire se le operazioni di finitura venissero
effettuate anteriormente o successivamente all'incisione dei motivi.

In alcuni casi la discontinuita dei segni di abrasione, interrotti dai
bordi scolpiti, e la lucentezza delle superfici, di solito conseguente le
operazioni di arrotatura (che veniva praticata, a pie d’opera, su mat-
toni cotti e rigorosamente asciutti, per evitare che la polvere di risulta
si impastasse con la sabbia utilizzata come abrasivo, ma, contra, vedi
le operazioni di sagramatura effettuate nel bolognese dal XVII secolo)
attesterebbero la precedenza degli interventi scultorei rispetto a quelli
di finitura, ma la pratica inversa non & comunque da escludere del
tutto.

Non & stato invece possibile verificare I'ipotesi avanzata a proposi-
to della facciata del Duomo di San Miniato secondo la quale esisteva
la possibilita concreta che i piani di fondo delle decorazioni in lateri-
zio fossero riempite da un materiale di colore contrastante. Soltanto
su uno degli elementi della fascia orizzontale con motivo a fuga di
triangoli, presente sulla facciata di un edificio in via Anguillara (C.A.
48), sono state individuate tracce di calce che parrebbero riconducibili
a quest’uso ma non & stato possibile determinare se si tratti effettiva-
mente di una finitura o, piuttosto, di residui della malta dei giunti o
di pit tarde intonacature.

3. Le altre forme di produzione di Roberto Parenti

Sebbene a Lucca si siano registrate le pili importanti tecnologie di
produzione dei laterizi decorati, altre ancora restano sicuramente da
registrarsi (ad esempio i mattoni sagomati impiegati nei costoloni
delle volte a crociera) e non bisogna del tutto escludere la presenza di
particolari pezzi, finora nascosti dagli strati di intonaco o che potreb-
bero rinvenirsi nel corso di scavi fortunati.

Un altro aspetto deve essere forse maggiormente sottolineato: nel
caso dei mattoni escissi, ad esclusione di particolari e rare situazioni
(la differenza cromatica fra superficie esterna ed intagliata, lo sposta-
mento o meno degli inclusi), l'individuazione del processo produttivo
a consistenza cuoio o dopo cottura (se non addirittura aprés la pose) &
demandata al riconoscimento delle tracce degli attrezzi sulla superfi-
cie. La nostra conoscenza sugli attrezzi medievali & perd limitata e
soprattutto siamo condizionati da processi produttivi tipici dei giorni
nostri, ancorché rari e limitati. Nonostante gli approfondimenti che
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sono stati tentati in questi ultimi anni, non esiste ancora un metodo
incontrovertibile per definire il processo tecnologico di produzione e
le ipotesi che si fanno sono quasi sempre ed esclusivamente delle
interpretazione soggettive che facciamo basandoci sulle tracce super-
ficiali o ipotizzando un comportamento del materiale che deve affron-
tare il vaglio di una conoscenza probabilmente pil approfondita. Le
ipotesi sulle tecnologie di produzione si devono quindi intendere
come proposte suscettibili di mutamento sulla base dell’approfondi-
mento della conoscenza del materiale (e probabilmente dei criteri di
posa in opera dei pezzi decorati).

Ma nonostante questa premessa, ad una osservazione autoptica
delle strutture materiali, si notano delle differenze e qui di seguito si
vuole mostrare una sintetica rassegna dei sistemi di preparazione
delle decorazioni laterizie, cosi come ¢ stato possibile registrarle fino
ad oggi in Italia, con particolare riguardo alla Toscana:

3.1. Mattoni di recupero scolpiti

1l mattone & generalmente (spesso accuratamente) scelto fra quelli
prodotti in precedenza, sia demolendo le strutture classiche o recupe-
randolo fra le macerie, e viene utilizzato come fosse una pietra per
essere scolpito od inciso a bassorilievo con motivi diversi fra loro o
solo approssimativamente simili. Puo essere utilizzato singolarmente
0 accostato in croce o serie pitt 0 meno lineari. Nelle tombe possono
essere riutilizzati anche tegoloni (cfr. FIORILLA 1985-86, 1986, 1986-
87) Esempi si trovano nell’area ravennate-lagunare (atrio e campanile
di Pomposa, Ravenna, S. Adalberto in Pereo, etc.), ma anche a Pavia
(S.Maria Teodote, campanile di 5.Michele, cfr. PERONI 1972 e 1967), e
Nonantola (cfr. QUINTAVALLE 1991). Accenni a numerosi pezzi late-
rizi scolpiti si hanno inoltre per Fiesole (NOVARA 1994) e Firenze (S.
Reparata). Le cronologie degli esempi citati sono comprese fra la fine
del X secolo e la meta dell’XI (1064, campanile di Pomposa), ma dagli
esempi presenti nel Corpus della scultura altomedievale si pud risalire
anche all'VIII secolo (cfr. FIORILLA 1985-86, 1986, 1986-87 e NOVA-
RA 1994).

3.2. Mattoni e pezzi speciali scolpiti o incisi

Il laterizio decorato ¢ generalmente piti grande dei mattoni del
contesto murario coevo, appositamente preparato perché leggermen-
te curvato o a cuneo, ma ci sono anche mattoni decorati delle medesi-
me misure del contesto entro cui sono inseriti, per cui non & da esclu-
dere, in certi casi, un "aggiustamento’ dei mattoni comuni, Le decora-
zioni possono essere stata eseguite ‘a cotto” o ‘ad essiccato’, senza che
siano differenziate cronologicamente. La decorazione & sempre ese-
guita su una superficie accuratamente spianata. Numerosi esempi si
hanno in Toscana (bassa valle dell’Arno, Lucca, Valdelsa fino a Siena,
piu scarsi a Firenze, Prato e Pistoia). Sono perd molto comuni anche
in alcune aree pit 0 meno ristrette: Cuneo, Venezia, Lombardia,
Bologna, Citta della Pieve, le Marche (Penne), etc. La cronologia
toscana coincide con la ripresa della produzione dei mattoni (a partire
dalla meta del XII secolo in alcuni edifici religiosi di Fucecchio,
Monterappoli, a Pisa, Lucca. etc.) e continua fino agli inizi del XV
secolo, con sporadiche riprese per esigenze puntuali anche successi-
vamente.
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3. 3. Mattoni impressi o stampigliati

In territorio italiano sembrano esistere pochissimi casi. A Santa
Maria d’Anglona (comune di Tursi) presso Policoro in provincia di
Matera nel sud dell'ltalia peninsulare, viene attestata una tecnologia
completamente diversa (SCERRATO 1979, ARTHUR-WHITEHOUSE
1983). Il blocco di argilla ancora fresco (il campione esaminato de visu
- € quasi certamente proveniente da 5. Maria d’Anglona - & un fram-
mento di mattone di cm 18x6x>12) & stato ‘impresso’ o ‘stampigliato’
con un tampone decorato in negativo con motivi che si riallacciano
alla tradizione piti genericamente cristiana. Il contesto cronologico
della costruzione entro cui sono inseriti & quello del XII secolo, ma la
preparazione dei laterizi potrebbe essere anteriore se i pezzi fossero
di reimpiego. La tecnologia & invece pii1 simile a quella utilizzata nel
mondo islamico per la preparazione dei puteali e, in senso piti gene-
rale, alle decorazioni impresse ‘a rotella’ o ‘a bollo’ su contenitori
ceramici e decorazioni parietali in stucco.

Probabilmente alla medesima tecnica di preparazione sono da
attribuire i tre mattoni, di cui due frammentari, preparati con la
medesima matrice e inseriti in fase costruttiva originaria all'interno
della Rotonda di S.Lorenzo a Mantova (DELL'ACQUA 1968). Forse
da attribuire alla medesima tecnica dovrebbero essere anche i due
mattoni (o “formelle’o ‘tavolette’) rinvenuti il secolo scorso nel terreno
di fronte alla chiesa abbaziale di Santa Maria di Felonica Po (presso
Mantova) ed applicate sui contrafforti della facciata (MARANI 1966).
Ambedue gli edifici mantovani sono ascrivibili a fasi costruttive della
seconda meta dell’X] - inizi del XII secolo.

Oltre agli esempi riportati, laterizi impressi (alcuni su impasto piii
consistente) sono presenti in Svizzera in contesti dal XIV al XVI seco-
lo (cfr. Ziegelei-Museum 1994).

3.4. Mattoni stampati o foggiati entro forma negativa (matrice) in gesso o
laterizio

E’ la tecnica di preparazione apparentemente pili comune, almeno
stando a quanto viene riferito dalla letteratura specialistica e forse
perché si & prolungata fino ad oggi. Una serie di controlli autoptici ha
dimostrato che si pud essere pii1 precisi ed aderenti alle tracce ‘leggi-
bili” sul prodotto. Una semplice registrazione grafica, il ricalco di ogni
singolo pezzo, permette di verificare se ¢’é stata una matrice comune
per una certa quantita di oggetti; se le modifiche sono talmente
numerose e sostanziali, cioé non causate da un ritocco successivo, si
puo supporre che fosse necessaria una matrice per ogni pezzo. E’
quindi abbastanza plausibile ritenere che queste ultime non siano esi-
stite affatto.

La presenza di matrici in gesso o terracotta & invece documentata
sia nelle fonti scritte che nei ritrovamenti di scavo e soprattutto & ben
presente nella realta materiale. E' nel periodo di passaggio dalla fine
del XIII agli inizi del XIV secolo che si hanno le prime testimonianze
materiali di una produzione decorativa laterizia tecnologicamente
nettamente diversa dalle precedenti, ma che si sviluppera durante il
XIV per arrivare al suo culmine nel XV secolo. La ripresa ottocentesca
(per quanto oggetti prodotti entro matrici in gesso non siano mai
mancati) si puo avvalere anche di un impasto argilloso reso molto pii1
fluido da deflocculanti.
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3. 5. Mattoni sagomati

A. Per riduzione a cotto - Le attestazioni medievali pit antiche si
riferiscono sia a strutture ancora in situ che a pezzi sporadici. Pud
sembrare incongruente sagomare un laterizio, generalmente mattoni
o cunei delle ghiere o dei costoloni, quando & gia cotto (analogamente
a quanto accade alle decorazioni), ma oltre ai laterizi romani reimpie-
gati per usi e forme costruttive particolari, le tracce di evidenti colpi
di attrezzi (a lama diritta per la maggior parte), in qualche caso
riscontrabili su due mattoni sagomati contigui, lasciano supporre una
finitura a mattone cotto e gia murato. Le osservazioni basate sulle
tracce degli attrezzi possono essere correlate anche soltanto ad una
finitura finale della muratura, ma le ipotesi di un cambiamento tecno-
logico dalla fine del XII secolo e, progressivamente, dal 1284 alla meta
del Trecento, sono state espresse durante il restauro del duomo di
Crema (VERGA 1956). La cronologia & apparentemente pit precoce
degli altri modi di produzione dei mattoni sagomati, sebbene ci siano
sicuramente delle attestazioni piu tarde quando siamo in presenza di
decorazioni particolari (ad esempio la cornice a tortiglione dell’arco
laterale destro del Palazzo di Mercanzia di Bologna del 1387, che per
il modo di costruzione della ghiera, non pud essere interpretata altro
che come riduzione a cotto e murato di mattoni sagomati particolari).

B. Per riduzione ad essiccato - Le tracce di un taglio con coltello sono
particolarmente evidenti quando si riscontrano spigoli netti e superfi-
cie di taglio liscia e leggermente ondulata. Le produzioni sono presso-
ché le stesse dei mattoni sagomati per riduzione a cotto, e cioé cornici
con archetti di coronamento, ghiere di aperture, etc. e non appare
molto chiaro se siamo di fronte a produzioni differenziate anche cro-
nologicamente (si tratta comunque, in entrambi i casi, di modi di pre-
parazione piuttosto arcaici, che non sembrano arrivare oltre la fine
del XIII o gli inizi del XIV secolo, anche se esempi sporadici si riscon-
trano successivamente).

C. Entro modani di forma particolare - E” il modo tecnico di produzio-
ne che ha avuto la durata piu lunga, conservandosi anche ai giorni
nostri, come testimoniano le grandi quantitadi modani depositate in
alcuni musei delle tradizioni popolari (Pictre fatfe a mano 1985). La
foggiatura dei laterizi avviene entro modani in legno di profilo parti-
colare, in modo che i singoli pezzi prodotti possano essere montati
come cornici di aperture o costituire i costoloni delle crociere, archetti
o pezzi speciali. Piu recentemente si sono prodotti pezzi sagomati
anche come grigliati traforati.

3.6. Laterizi decorati ad altorilicvo

Nel corso del XV secolo cominciano ad apparire decorazioni con
pezzi in altorilievo e forti sottosquadri, che alcune osservazioni regi-
strate su decorazioni in opera parzialmente degradate (I'arco della
Cappella del Palazzo dei Diavoli a Siena), mostrano ottenuti assem-
blando due o piii pezzi successivamente alla cottura. Anche alcune
decorazioni plastiche, presenti nel museo Civico di Cremona ed attri-
buite all’officina di Rinaldo De Stauli (1460-70), sembrano applicate
mediante perni o ganci di ferro e quindi a cotto (PUERARI 1976, pp.
31,197; figg.109, 112-113). Mancando la possibilita di una verifica
autoptica non possiamo perd escludere un restauro successivo e una
foggiatura entro matrici a pit tasselli smontabili, che permettono la
soluzione dei problemi legali alla presenza di sottosquadri.
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3.7. Mattoni scolpiti ad impasto umido

Nonostante le ipotesi fatte dal Corbara, che li aveva osservati sui
pezzi inseriti nell’atrio e sul campanile dell’abbazia di Pomposa
(CORBARA 1980), il solo esempio che abbiamo potuto verificare
autopticamente riguarda i laterizi prelevati dalla chiesa di
Sant’Andrea di Mantova, esposti alla mostra di L.B.Alberti ma pur-
troppo non inseriti in catalogo (Leon Battista Alberti 1994).

3.8. Decorazioni con laterizi a forma di solido geometrico, accostati od
assemblati

E" una forma decorativa relativamente comune, con una lunghissi-
ma tradizione costruttiva. Nei casi pitt semplici ed arcaici di alcuni
edifici medievali toscani vengono utilizzati frammenti di laterizi
(anche di copertura) in periodi ove non sembra ancora ripresa la pro-
duzione del mattone. Poi si assiste all'inserimento, nella muratura in
mattoni, di elementi in foglio quadrati, posti in opera con una diago-
nale orizzontale in fasce rettilinee o entro ‘cassette’ formate da matto-
ni verticali, oppure come rombi accostati su due fasce rettilinee.
Successivamente si osservano apparecchiature a spina-pesce di nor-
mali mattoni entro timpani o fasce decorative (& il caso dell’'unica
decorazione presente a Siena - GABBRIELLI 1995, p. 319 e fig.10 - e
nei rari casi di Firenze e contado). In altre aree, e in modo particolare
a Venezia nel XIV e XV secolo, appaiono pezzi piti piccoli tra listelli
curvilinei o per altri speciali motivi, spesso con piccoli aggetti.
Appositamente preparati per simulare un opus quadratum laterizio
(inesistente nell’Antichita), sono poi i pezzi per la muratura di cinta
della villa Il Pavone di Siena, opera dell’architetto senese Fantastici
degli inizi del XIX secolo.

3. 9. Apparecchiatura coloristica (alternanza di mattoni con impasti di
colore diverso)

E’ gia presente sia nell‘atrio della chiesa di Pomposa che nella chie-
sa di Santo Stefano a Bologna, dove I'alternanza di laterizi ad impasti
giallo e rosso costituisce una delle caratteristiche della decorazione. A
Pomposa la bicromia, apparentemente frutto di una scelta accurata di
laterizi di reimpiego, si unisce ai laterizi scolpiti e alla presenza dei
bacini. Inoltre un paramento bicromo molto regolare costituisce quasi
totalmente la faccia esterna della canonica di San Zaccaria a Venezia,
degli inizi del XV secolo, costruita ad imitazione dei decori geometrici
intonacati sulle pareti, e in alcune specchiature esterne di palazzo
Grifoni a Firenze, del XVI secolo, cosi come in alcuni fronti di edifici
religiosi settecenteschi a Veroli (Frosinone). Ci sono le opinioni di chi
vedono il mosaico geometrico bicromatico come una diretta discen-
denza della tradizione ravennate (dove sembra presente in edifici reli-
giosi dell'VIII-IX secolo), ma vedi anche una situazione simile nelle
famose chiese romaniche di Poitiers in Francia e nella ghiera di una
porta della meta del XV secolo fra I’Arco di San Miguel e la Cappella
di San Bruno nella Certosa di Siviglia in Andalusia.

3.10. Mattoni e laterizi pressati entro forme negative in acciaio

E" la produzione pil recente, che vede gli ultimi laterizi decorati
impiegati nelle costruzioni, con un vasto repertorio di forme per fasce
e cornici, che vengono spesso associati alla produzione di mattoni. Le
caratteristiche peculiari di questo prodotto sembrano essere 'assoluta
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uguaglianza dei pezzi, le superfici perfettamente lisce, un impasto
assai depurato. La cronologia & ovviamente correlata all'introduzione
delle presse per la preparazione dei laterizi e alla presenza di appositi
campionari per la vendita dei pezzi decorati. Per grandi produzioni
non & escluso l'uso di apposite trafile per laterizi decorati cavi, tipici
del rivestimento delle facciate di edifici nordamericani del secolo
scorso. L'aspetto commerciale appare predominante e deve essere
integrato alla produzione delle fornaci delle vicinanze, ma proprio
per quest’ultima ragione non possiamo escludere un pitt ampio rag-
gio di circolazione e vendita dei prodotti.

4. Verso una cronotipologin

In seguito all’elaborazione dei dati ottenuti dall’esperienza lucche-
se, € possibile isolare tre “gruppi” differenti di “modi di decorare”
che, oltre allaspetto tecnologico e a quello legato alla piti generale
produzione dei laterizi, risultano caratterizzati da motivi in gran
parte confrontabili fra loro, soprattutto per quanto riguarda la dispo-
sizione degli ornati. A questo vanno aggiunte alcune osservazioni
relative alle aperture su cui sono localizzate, alla loro dislocazione ed
al loro impiego, sia strutturale che puramente ornamentale.

La possibilita di poter determinare una serie cronologica, inoltre,
consente di procedere nella direzione della definizione di un nuovo
indicatore cronologico particolarmente utile in assenza di altre fonti
materiali o documentarie.

4.1. Primo “gruppo”

Il primo gruppo & costituito da decorazioni presenti su edifici
ascrivibili ad un periodo compreso fra la seconda meta del XII e la
prima del XIII secolo e coincide, sostanzialmente, con le prime atte-
stazioni di una ripresa produttiva e di un rinnovato impiego dei
materiali laterizi. Gli edifici di riferimento sono la chiesa di San
Tommaso (C.A. 26), databile tra la meta del XII e gli inizi del XIII
secolo; la chiesa di San Giusto (C.A. 62), con la stessa cronologia; la
chiesa di Sant’Anastasio (C.A. 6), anch’essa collocabile nello stesso
arco di anni; l'edificio civile in via Anguillara (C.A. 48).

In contrasto con la cronologia precoce e con l'assenza di edifici che
precedentemente a questo periodo possano far supporre una qualche
sperimentazione di tecniche desuete, tutte le strutture rivelano una
maestria ed una perizia notevole, oltre ad una generale omogeneita
degli impianti, che sembrano avere radici in una tradizione ben con-
solidata e strettamente collegata alle attivita produttive.

Soprattutto la realizzazione delle aperture e degli archi, solitamen-
te a tutto sesto, a uno o due centri ed imposta orizzontale (nel solo
caso del C.A. 17 I'imposta & verticale), costituiti da elementi apposita-
mente foggiati, come anche le tecniche utilizzate nella realizzazione
delle decorazioni, evidenziano un forte collegamento con 'attivita di
fornaci forse impiantate appositamente e gestite da maestranze non
facilmente distinguibili da quelle che si dedicano alla costruzione dei
singoli complessi.

I motivi risultano ripetuti con pochissime varianti e sono costituiti
da serie di elementi geometrici (fuga di quadrati ruotati di 45°, di
rombi, di triangoli, lo zig-zag, i denti di sega, le arcatelle cieche)
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(fig. 13-14) tutti incisi prima della cottura su elementi curvilinei, soli-
tamente disposti per fascia, di cui occupano l'intera superficie. Solo
raramente e nel passaggio dall’edilizia religiosa a quella civile, si indi-
viduano apparati costituiti da fasce orizzontali: si tratta di elementi
che fanno parte del prospetto principale della costruzione, che si dif-
ferenziano dal resto della muratura per la decorazione che accolgono
sulla superficie; la fascia presente sul C.A. 48, in via Anguillara, ha
una decorazione a fuga di triangoli, quella del C.A. 52, in via San
Giorgio, un motivo a denti di sega.

In due casi soltanto la decorazione su fascia orizzontale & presente
su elementi rettilinei disposti per foglio privi di qualsiasi funzione
strutturale (C.A. 17, angolo via Roma-via Fillungo, con decorazione a
zig-zag e C.A. 60, in via Cenami, con fuga di quadrati ruotati di 45°).

In tutti i casi indagati la decorazione interessa le sole cornici degli
archi, risparmiando gli elementi di imposta e mai, sullo stesso conte-
sto, risulta presente piti di un motivo.

Una attenzione particolare puo essere dedicata alla decorazione
del portale della chiesa di Sant"Anastasio (C.A. 6). La costruzione del-
I'ingresso principale all’edificio religioso risulta, anche dalla lettura
stratigrafica, precedente al completamento del resto della facciata
(inizio XIII - anni ‘40 del XIII secolo). Sul portale, rispondente alle
caratteristiche individuate per questo primo gruppo, sono state utiliz-
zate le stesse decorazioni sopra indicate, ma con una prima associa-
zione di motivi diversi sulla stessa apertura. L'arco comprende tre
cornici, tutte decorate: I'inferiore, costituente il margine della prima
ricassatura, con foglie triangolari, la centrale con zig-zag, la superiore,
che delimita la seconda ricassatura, con dentelli di grandi dimensioni.
La novita dell’associazione di decorazioni su un’apertura databile
entro la prima meta del XIII secolo potrebbe rappresentare uno degli
elementi di passaggio tra primo e secondo gruppo.

Apparati decorati rispondenti sostanzialmente alle stesse caratteri-
stiche sono presenti in una vasta area della Toscana che comprende
tutte quelle zone (ad eccezione di Pisa, a quanto sembra) in cui si assi-
ste ad una precoce reintroduzione del laterizio come materiale da
costruzione. La diffusione delle ornamentazioni in cotto sembra stret-
tamente legata, in questa fase, alla viabilita principale e non & un caso
che il numero maggiore di edifici interessati da decorazioni riferibili
al I gruppo si collochi lungo il tracciato della via Francigena.

Rispetto a Lucca non sembrano poi molti i motivi che si aggiungo-
no al repertorio delineato anche estendendo l'indagine al resto della
regione; gli insiemi decorati sembrano ripetersi sostanzialmente con
poche varianti su complessi che rispondono a caratteri improntati ad
una discreta omogeneita.

4.2. Secondo “gruppo”

Accanto ad ornamentazioni mutuate dal I° gruppo, si introducono
nuovi motivi sia geometrici che vegetali stilizzati, antropomorfi e
zoomorfi di frequente originali.

Gli edifici che ci danno indicazioni cronologiche di riferimento
piuttosto precise sono: la chiesa di San Francesco (C.A. 67), attestata
dalla meta del XIII secolo; la chiesa di San Romano (C.A. 73), con stes-
sa datazione; almeno due edifici civili pluristratificati, che ci restitui-
scono una cronologia relativa in base ai rapporti stratigrafici con la
porzione originale del fabbricato analizzato (C.A. 22 e 44).
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Nei casi pin ricchi si assiste all'introduzione di decori originali e,
probabilmente, unici (motivi araldici, zoomorfi, antropomorfi)
(fig. 15), ma sono presenti anche aperture con decorazione poco cura-
ta, come ad esempio i piccoli fiori a 5 0 6 petali incisi sugli archi di via
Streghi (C.A. 54) e via Battistero (C.A. 63) (fig. 17) confrontabili fra
loro e particolarmente incolti per la mancanza di qualsiasi canone
nella forma e nelle proporzioni dei motivi. In altri contesti la decora-
zione risulta ridotta a pochi elementi (nel caso del C.A. 68, in via
Dogana, solo il cuneo della chiave dell’arco & decorato con un motivo
a zig-zag). Cid conferma la coincidenza con il periodo di massima dif-
fusione e la risposta ed esigenze di mercato particolarmente differen-
ziate.

Le ornamentazioni si trovano anche su tutti i listelli delle cornici
degli archi, non sempre costituite da elementi per fascia; viene intro-
dotto 'uso di elementi radiali (per fascia, per testa, per foglio) e quel-
lo dei bordini di delimitazione dei motivi (fig. 18). Spesso le decora-
zioni, sullo stesso elemento, sono organizzate su pii registri (si ripe-
tono con una certa frequenza i fiori a quattro petali, comuni ai conti-
gui, disposti in serie numerose sui laterizi per foglio costituenti la cor-
nice dell’arco di un edificio in via Fillungo (C.A. 45), su un solo regi-
stro in altri, anche fuori contesto: cappella Guinigi (C.A. 67 E-F), via
Battistero (C.A, 64).

Gli archi, a tutto sesto, doppi e a sesto ribassato, hanno spessissi-
mo imposte verticali.

Un caso interessante ¢ quello di San Francesco (C.A. 67) dove le
decorazioni, che rispondono a questi schemi, si trovano su archi di
tipo apparentemente piu arcaico (passaggio da I* a II° gruppo o attar-
damento di forme?). L'arco del lato settentrionale del secondo chio-
stro (fig. 16), apertura tamponata, con inserita la tomba di Bonaiunta
Tignosini, trova un termine anfe-quem nell’iscrizione che accompagna
la sepoltura, che porta al 1274. L'apertura & caratterizzata da un arco a
tutto sesto, a curve non concentriche e ricassato, con spigolo della
ghiera arrotondato ed imposta orizzontale. La decorazione, insistente
sulle cornici dell’arco costituite da elementi per fascia, & data da zig-
zag, con sagomatura per la ricassatura e una fuga di fiori a sei petali
dei quali uno in comune; la ghiera presenta un cuneo ogni dieci deco-
rato a zig-zag anche oltre lo spigolo arrotondato, all'interno dell’intra-
dosso.

Mei casi di San Romano (C.A. 73) (abside) e dell’'oratorio della
Madonna del Sasso 'appartenenza a questo gruppo viene data dalla
cronologia (archi acuti e decorazioni sulle sole cornici) ma gia il tipo
abbastanza elaborato dell’'ornamentazione ne poteva indirizzare 1'in-
serimento all’interno della tipologia.

Un caso a parte e costituito invece dalla sala capitolare di San
Romano, non precisamente databile ma comunque immediatamente
successiva alla costruzione dell’edificio religioso. Sugli archi principali
delle trifore e su quello del portale vengono inseriti quegli elementi
speciali che diverranno comuni nella fase successiva; elementi decorati-
vi, privi di funzione strutturale, che accolgono sullo stesso pezzo una
ricca associazione di motivi geometrici e vegetali (C.A. 73, USM 5 del
prospetto est del chiostro). A Pisa esempi di questo tipo sono molto
numerosi, e forse leggermente antecedenti: il portale della chiesa di
Santa Cecilia ha una arco con cornice composta da elementi speciali per
foglio con associazione di tre decorazioni e la linea di ricassatura.
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La tecnica corrisponde alle variegate esigenze del mercato: incisio-
ni ante cottura anche a diversi stati dell’argilla e incisioni post-cottu-
ra, che non implicano rapporti con I'attivita di fornace.

Gli esempi pil tardi di questa fase sono caratterizzati dall’introdu-
zione di una vasta gamma di decorazioni floreali, incise ante-cottura,
particolarmente plastiche, le quali avranno la massima espansione
nell'ultimo gruppo individuato. Esempi come Palazzo Dipinto (C.A.
33) e il C.A. 28 di via Santa Giustina, presentano decorazioni a fuga di
fiori elaborati, con innumerevoli varianti sui tipi di trattamento di
superficie dei petali, sulla presenza o meno del pistillo centrale, sul
numero dei petali per fiore, varianti a volte leggibili sullo stesso
pezzo. Sono contemporaneamente introdotte novita rispetto ai tipi di
decorazione geometrica, molto piu elaborati, costituiti da cerchi
intrecciati a formare gruppi di piccoli fiori enfro circonferenze mag-
giori.

La cronologia, sulla base degli edifici datati che accolgono questi
tipi di decori, & compresa tra la meta del XIII e il XIV secolo.

E’ il gruppo che, al mutare dell’area regionale indagata, presenta
maggiori variazioni nell’insieme delle caratteristiche generali. Se
notevoli affinita si riscontrano nel confronto con Pisa ove risultano
assai diffusi I'impiego degli elementi radiali e la coesistenza di motivi
diversi sullo stesso elemento, la realizzazione di apparati ornamentali
in laterizio si discosta sempre di pi dagli standard lucchesi man
mano che ci si allontana dalla citta. Gia il Valdarno, ancora fortemente
influenzato dalla vicinanza e dai collegamenti con Pisa e Lucca, pre-
senta caratteri originali ma ancor piii la Valdelsa e l'area senese
mostrano soluzioni soltanto di rado confrontabili con i centri nord-
occidentali della regione. In queste due aree, ma anche nel resto della
Toscana dove oramai si diffonde 'impiego degli elementi decorati che
risultano attestati in tutti i centri in cui viene impiegato il laterizio -
pur con diverse modalita e proporzioni -, oltre alla creazione di moti-
vi spesso privi di confronto, comunque caratteristici del II° gruppo,
sembra mutare anche il modo di comporre le ornamentazioni sugli
archi e sui singoli componenti. Piti rare divengono le aperture che
fanno ricorso agli elementi radiali e meno sistematica ¢ la realizzazio-
ne dei bordini perimetrali che a Lucca delimitano i motivi su ogni ele-
mento. Questi, quasi sempre presenti su laterizi disposti per foglio,
sono spesso assenti sui pezzi radiali e su quelli per fascia che com-
pongono le cornici degli archi dove i motivi geometrici continuano a
mantenere inalterate le caratteristiche delle decorazioni del I° gruppo.

A cid vanno aggiunti certi attardamenti che si incontrano in aree
marginali o in quelle in cui le fabbriche in laterizio ricoprono un valo-
re di eccezionalita. La costruzione della chiesa di San Francesco a
Borgo San Lorenzo, nel Mugello, ad esempio, edificata interamente in
cotto nel tardo XIII secolo, presenta decorazioni con fuga di quadrati
ruotati di 457, riferibili pienamente al I* gruppo, confrontabili diretta-
mente con il San Tommaso di Lucca precedente di circa un secolo e
mezzo.

Da tutto cid deriva la necessita, soprattutto per gli edifici riferibili
al periodo compreso fra XIII e XIV secolo, durante il quale ogni citta
inizia a tradurre in architettura la propria identita, di procedere ad
indagini che investano aree culturalmente omogenee aggiustando le
caratteristiche dei gruppi ad ogni ambito territoriale diverso; soltanto
in seguito sara possibile procedere al confronto delle analogie e delle
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discordanze intercorrenti fra aree diverse, talvolta correlabili a fattori
economici, culturali ed alla circolazione delle maestranze.

4.3. Terzo "gruppo”

Le analisi stratigrafiche dei grandi palazzi lucchesi come i palazzi
Guinigi e Barletti Baroni, ci consentono di proporre, per il terzo grup-
po individuato, una cronologia compresa tra la fine del XIV e la meta
del XV secolo.

La redazione di una tipologia dei decori ascrivibili a questo grup-
po viene complicata dalla presenza di elementi di raccordo con forme
particolari che si differenziano dalla comune produzione di laterizi;
elementi con dimensioni maggiori dei comuni mattoni erano gia pre-
senti nel II* gruppo ma in questo caso sono proprio le forme a costi-
tuire la novita del contesto decorato.

La produzione vede I'introduzione dell'uso degli stampi unito
all'incisione dei motivi anteriormente alla cottura,

E’ possibile isolare alcuni motivi generali ricorrenti attraverso i
quali si manifesta la fantasia degli esecutori: fiori particolarmente ela-
borati, molto plastici, con petali in rilievo, pigne-frutti, racemi vegeta-
li o floreali sono presenti ad esempio a Palazzo Guinigi (C.A. 56),
Palazzo Barletti Baroni (C.A. 46) ed alla Magione dei Cavalieri di
Altopascio (C.A. 2) (fig. 19). E’ interessante notare come anche i moti-
vi ricorrenti e di piu facile riproduzione quasi mai si ripetano identici
neanche sullo stesso pezzo.

Per questo gruppo ¢ indispensabile passare dall'indagine dei sin-
goli motivi a quella di interi insiemi, talvolta costituiti da pin archi
(cfr. Santa Maria dei Servi). D'altronde anche l'introduzione della tec-
nica a stampo risulta apparentemente limitata alla produzione delle
forme dei laterizi di base, foggiati appositamente, caso per caso, ma
non sembra mai investire la decorazione principale che continua a
essere incisa probabilmente ante cottura.

Per Santa Maria dei Servi, databile tra la fine del XIV e l'inizio del
XV secolo, non documentata con ricalco grafico, siamo stati costretti a
non inserirne gli elementi nella tipologia (abaco) ma & comunque pos-
sibile il confronto dei motivi decorativi presenti sulle stesse aperture
con altri simili individuati negli esempi sopra citati.

Di frequente si ripetono i soliti schemi di archeggiature, ma le
maggiori novita si hanno nella definizione dei timpani e degli archetti
minori delle polifore (numerosi i pezzi speciali privi di funzione
strutturale).

Non ¢ detto che in alcuni casi non si ripropongano motivi gia pre-
senti in precedenza che diventano citazione di tipi decorativi urbani;
accanto a questo si assiste anche all'introduzione di nuovi decori che
derivano direttamente dagli ornati tipicamente medievali.

A differenza di quanto avviene in altre regioni (ad esempio
I"Emilia) il 11" gruppo & in Toscana il meno rappresentato e, general-
mente, limitato alla costruzione di edifici particolarmente rappresen-
tativi ubicati in alcuni dei centri maggiori. Esempi riferibili a questo
gruppo sono presenti oltre che a Lucca, a Pisa ed a Siena ma, sul terri-
torio, ricoprono un carattere di eccezionalita come nel caso della
costruzione della scarsella absidale della pieve di Chianni, presso
Gambassi, edificata agli inizi del secolo XVI e dotata di una volta a
botte riccamente decorata.

* & %
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Alla luce di quanto visto ci sembra possibile proporre due livelli
complementari di suddivisione delle decorazioni lucchesi, il primo
estremamente analitico ed il secondo legato alle associazioni e dispo-
sizioni degli elementi ornamentali nei diversi contesti.

Il primo livello consente di coprire interamente gli elementi deco-
rati di I” e 1I” gruppo, il secondo livello completa le osservazioni rela-
tive al III° gruppo, investendo anche gli altri due.

Sono forse da inserire all'interno di questo gruppo, pur con alcune
anticipazioni, i dentelli che, in numerosi casi, decorano le imposte
degli archetti minori di aperture a pita luci. Motivi di questo genere
sono presenti sulle grandi bifore di Santa Maria dei Servi, sulle fine-
stre del palazzo Guinigi (C.A. 56) e della villa omonima (C.A. 3) ma si
incontrano anche su edifici dei quali costituiscono il solo motivo
decorativo (ad esempio il C.A. 50 di via del Toro, il C.A. 53 di via San
Giorgio). In base alle datazioni dei complessi citati ed ai rapporti stra-
tigrafici individuati in alcuni di questi casi & possibile circoscrivere la
maggiore diffusione di tali elementi al periodo compreso fra il tardo
X1V secolo e gli inizi del XV.

Un discorso a parte meritano certe apparecchiature con valore
ornamentale fra le quali vanno comprese tutte quelle fasce di laterizi
disposti per spigolo o a losanga, impiegate generalmente come coro-
namenti o marcapiani. Tali soluzioni risultano assai diffuse durante il
Medioevo, almeno a partire dal XI secolo (GABBRIELLI-PARENTI
1992, p.30; FRATI 1996, pp.59-60) e trovano una vasta applicazione
anche nei secoli successivi sia su edifici religiosi che civili. A Pisa que-
ste fasce ornamentali sono presenti, ad esempio, nella parte bassa del
campanile di San Francesco (databile tra 1260 e 1280) e nella porzione
superiore della stessa costruzione (prima meta del XIV secolo), sul
sotto gronda di facciata della chiesa di San Martino (1280-1330)
(BERTI 1997).

Dopao aver verificato anche a Lucca lo scarso valore cronologico di
tali apparati, comunque segnalati nella loro totalita, abbiamo deciso
di procedere ad una campionatura.

Tutti gli edifici indagati (Chiasso Barletti: C.A. 88, Torre Guinigi:
C.A. 56, Via San Donnino: C.A. 90, San Romano: C.A. 73, San
Benedetto in Gottella: C.A. 87, Santa Giulia: C.A. 86) sembrerebbero
attestare la diffusione di queste soluzioni fra XII e XIII secolo; sull’ab-
side di 5an Benedetto in Gottella e su quella di San Romano vengono
adottate perod soluzioni originali rispetto al resto dei contesti presenti
in citta. Nel primo dei due casi i mattoni, tagliati a losanga, vengono
disposti per foglio, in doppia serie, a formare una sorta di fuga di
frecce, a San Romano i laterizi, ridotti in forma di piccoli cubi, decora-
no la fascia centrale dell’arco relativo alla grande monofora absidale.

4.4. Reimpieghi, restauri e revival

Come verificato anche in altri territori, un‘indagine di questo tipo
deve, giocoforza, confrontarsi con il problema delle riproduzioni di
elementi decorati realizzate per integrare lacune o durante interventi
di restauro ispirati all'imitazione delle strutture originali.

A Lucca sono stati individuati due soli modi di riproporre gli orna-
ti frammentari o degradati: con elementi in laterizio foggiati apposita-
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mente o con stuccature di malta su cui sono stati riprodotti somma-
riamente i motivi ornamentali.

La realizzazione di nuovi elementi, solitamente attuata per sosti-
tuire pezzi mancanti, come avviene per alcune aperture del fianco di
San Tommaso, per porzioni degli archi e delle fasce orizzontali del
complesso situato all’angolo fra la via Roma e la via Fillungo, per la
ricostituzione di alcune delle aperture e degli oculi del palazzo
Barletti Baroni e di quelle del complesso prospiciente la piazza San
Michele, ripristinate nel periodo compreso tra il 1957 e il 1969, non
tiene quasi mai conto delle tecniche originali intervenendo sui laterizi
anteriormente alla cottura.

Anche senza ricorrere ad analisi di laboratorio per la caratterizza-
zione degli impasti, i pezzi sostituiti risultano riconoscibili per i mar-
gini di incisione netti e ben delineati e per una cura maggiore, dedica-
ta alla definizione degli ornati, che denota la foggiatura di un limitato
numero di elementi durante la quale si tende a dimenticare la colloca-
zione definitiva che, di solito, comporta la scarsa percezione dei det-
tagli. Su uno degli oculi ricostruiti del palazzo Barletti sono evidenti
dei segni di riferimento, incisi prima della cottura, sui margini a con-
tatto di elementi contigui (fig. 20); questa soluzione, che denota un
accostamento di verifica dei pezzi, dovette servire, con probabilita,
anche al momento della messa in opera per consentirne il corretto
montaggio.

Il ricorso alle stuccature viene attuato, in genere, per l'integrazione
di elementi degradati e, in certi casi, interessa anche estese porzioni
degli archi. Questo tipo di soluzione, individuata su numerose aper-
ture del complesso prospettante sulla piazza del Suffragio o nel
restauro del portale di facciata della chiesa di Sant’Anastasio, si con-
cretizza nella stesura, sugli elementi su cui si intende intervenire, di
malta che viene poi plasmata, prima che il materiale abbia fatto presa
e, di frequente, colorata con pigmenti riproducenti il colore dei lateri-
zi.

Non é raro anche il reimpiego di materiali decorati, rettilinei o cur-
vilinei, nella definizione di murature o tamponamenti. Esempi di
questa pratica sono stati registrati a palazzo Guinigi, nella realizza-
zione di timpani di alcune trifore ricostruite o di muri divisori interni,
nella cappella Guinigi, annessa al convento di San Francesco, ed in
altre strutture del centro storico fra le quali il parapetto del canale che
attraversa la via del Fosso. In almeno due casi (il C.A. 15 di via Santa
Croce ed il C.A. 64 di via Battistero), perd, gli elementi decorati sono
stati riutilizzati per ricostruire cornici di archi che risultano particolar-
mente sconnesse ed irregolari per la giustapposizione di pezzi prove-
nienti da aperture differenti.

Un problema diverso, ma per molti aspetti affine alla pratica della
riproduzione degli elementi decorati, & quello che dovettero affronta-
re i costruttori di quegli edifici improntati ad un gusto revivalistico.
La realizzazione del palazzo che oggi ospita la Deutsche Bank, ad
esempio, dove vengono riprodotti alcuni dei motivi pitt complessi,
come 1 gruppi di fiori ripresi dagli archi del Palazzo Dipinto (fig. 21),
punta soprattutto all’aspetto scenografico senza curarsi delle tecniche
originali e dalla funzione di certi elementi. Se gli ornati rispondono
alle caratteristiche di tutti i motivi di ricostruzione gli oculi sono
ridotti a oggetti decorativi, costituiti da un unico elemento, privo del
foro centrale sostituito da un cavetto semisferico.

&l



In generale, comunque, revivals, restauri e riproduzioni si configu-
rano come le ultime esperienze in cui il confronto con le decorazioni
in laterizio &, oltre che culturale, materiale, imponendo alle maestran-
ze la realizzazione di soluzioni funzionali ai singoli problemi affron-
tati anche se oramai distanti dalla pratica dei costruttori medievali.
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ABACHI

GLI ArRcHI di Antonello Mennucci
L La classificazione degli archi

La redazione di un abaco degli archi che accol-
gono decorazioni in laterizio &, innanzitutto, la
risposta all’esigenza di considerare gli elementi
omamentali come parte integrante di un numero
rilevante di strutture edificate e non come decon-
testualizzati e catalogati soltanto per il loro valore
estetico-formale. Le corrispondenze intercorrenti
fra i differenti “gruppi” di decorazioni ed i diversi
tipi di archi, inoltre, individuate gia durante le
ricerche condotte sul campo, ¢i hanno incoraggia-
to ad intraprendere un primo tentativo di raziona-
lizzazione.

Benché gli strumenti utilizzati durante 1'inda-
gine, rispondenti alle esigenze di documentazione
in relazione alle risorse disponibili ed al fattore
tempo (grafici a contatto in scala 1:1), non fossero
stati concepiti appositamente per questo scopo e,
in quanto limitati al rilievo di porzioni di archi,
escludessero la possibilita di caratterizzare le
aperture ricorrendo agli indicatori utilizzati in
altri contesti (FERRANDO-MANNONI-PAGEL-
LA 1989; GABBRIELLI 1991; GABBRIELLI 1993;
GABBRIELLI 1996), & sembrato possibile, anche
attraverso semplici osservazioni de visu, registrare
le variazioni principali di questi elementi architet-
tonici.

A tale scopo, e anche per ovviare al problema
di una nomenclatura disomogenea e talvolta assai
poco pertinente (si veda il caso degli archi “estra-
‘dossati”, termine con cui di frequente vengono
definite strutture portanti con intradosso ed estra-
- dosso non concentrici), @ stato concepito un siste-
“ma di classificazione, basato sulla scomposizione
‘ideale degli archi nei rispettivi elementi caratteriz-
zanti, che procede dall’osservazione dei parametri
pill significativi per giungere a quella di aspetti
particolari, correlabili al gusto ed alle tecniche cir-
colanti all'interno del contesto indagato.

E' comunque opportuno precisare che con il

termine di arco non intendiamo fare riferimento
alla definizione geometrica secondo la quale, ad
esempio, ognuno di quelli “acuti” sarebbe costi-
tuito da due archi ma, piuttosto, al significato
della parola che esprime una struttura elementare
portante a profilo curvilineo, avente la funzione di
reggere, per mutuo contrasto degli elementi che la
COMPpONgono, un carico superiore e di trasmetter-
ne la spinta a sostegni verticali.

Lo schema riportato in figura costituisce la sin-
tesi delle caratteristiche prese in considerazione
per gli archi con decorazione in laterizio di Lucca.
Tale schema si compone di tre parti principali, a
loro volta suddivise in voci pili specifiche, correla-
te in modo tale da poter procedere da una regi-
strazione dei parametri maggiormente caratteriz-
zanti gli elementi ad osservazioni sempre piti ana-
litiche.

La prima parte prende in considerazione gli
intradossi degli archi attraverso |'osservazione del
loro numero, del numero dei centri di origine e, di
conseguenza, delle curve che li compongono,
della posizione dei centri rispetto alla corda.

Precisare il numero degli intradossi diviene
indispensabile nel passaggio dall'osservazione
degli archi di raccordo di bifore e trifore (intrados-
so unico) a quella degli archetti minori delle stesse
(intradossi multipli); questi ultimi, interpretati
come strutture unitarie anche durante la lettura
stratigrafica, in numerosi casi non avrebbero
comunque potuto esser considerati singolarmente
a causa dell'impiego di elementi comuni all'uno
ed all’altro arco.

Il numero dei centri di ogni singolo arco, sia di
raccordo che minore, individua con sufficiente
immediatezza la complessita dei diversi intrados-
si. Sono stati individuati archi con un solo centro
(“a tutto sesto”, “ribassati”, ecc.), archi con due
centri (“a sesto acuto”) ed archi “policentrici”
(generalmente archetti minori trilobati).

La posizione dei centri rispetto alla corda defini-
sce, in sostanza, il tipo di arco; centri sulla corda
corrispondono ad archi “a tutto sesto”, centri supe-



riori alla corda ad archi “a ferro di cavallo”, centri
inferiori alla corda ad archi “a sesto ribassato”.

La seconda parte prende in considerazione 1'e-
stradosso dell’arco considerato in relazione con
I'intradosso. Tale rapporto ci ha consentito di non
ripetere le prime due voci della prima parte che,
almeno negli esempi esaminati, risultano sostan-
zialmente invariate nel passaggio dalla curvatura
inferiore a quella superiore degli archi.

Non sempre coincidente con quanto osservato
per gli intradossi risulta la posizione dei centri
degli estradossi; se nella maggior parte dei casi gli
archi presentano curve concentriche, sono state
documentate strutture con il centro dell’intrados-
so sulla corda e quello dell’estradosso superiore
alla stessa (archi 10, 23, 24).

La terza parte, che si riferisce alle caratteristi-
che della ghiera, & anche quella che, piu delle
altre, risulta suscettibile di arricchimenti ulteriori.
Alle voci utilizzate in questa sede (numero degli
archi, disposizione degli elementi, tipo di imposte,
assenza o presenza della ricassatura) potrebbero
infatti esserne aggiunte altre relative al tipo dei
materiali impiegati, al numero ed alle caratteristi-
che delle cornici, alla direzione dei giunti, alla
posizione dei giunti in relazione alla corda, alla
lavorazione ed alla finitura degli elementi impie-
gati, al numero dei cunei utilizzati.

La prima voce fra quelle considerate intende pre-
cisare da quanti archi sia composta ogni singola
struttura ed e stata introdotta per documentare un
discreto numero di elementi, costituiti da due ghie-
re sovrapposte separate da cornici, assai diffusi nel-
l'edilizia lucchese. La definizione di “doppio arco
concentrico” rimane, comundque, una convenzione
adottata per praticita anche se ben corrisponde alla
doppia esigenza di localizzazione degli elementi
decorati e di descrizione degli archi.

Per disposizione degli elementi si intende il
modo con cui sono stal messi in opera i laterizi,
di frequente a forma di cuneo, nella composizione
delle ghiere; la voce dedicata alle imposte & invece
da porre in relazione pit alla soluzione formale
che all’aspetto puramente geometrico. La nostra
descrizione, infatti, intende fare riferimento alla
linea di partenza degli archi, osservabile sulla fac-
cia in vista, piuttosto che ai punti costituenti gli
estremi dell'intradosso e dell’estradosso. Tale
compromesso ci consente di documentare una dif-
ferenza macroscopica che distingue strutture ad
imposte verticali da altre, sostanzialmente simili,
ad imposte orizzontali.

L'ultimo parametro considerato registra la pre-
senza o l'assenza della ricassatura, una sorta di
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ribassamento della ghiera rispetto al piano della
muratura ed alle cornici alle quali si raccorda tra-
mite un listello, solitamente obliquo.

Gli archi corrispondenti alle diverse descrizioni
sono stati numerati progressivamente, proceden-
do da sinistra verso destra secondo la disposizio-
ne nello schema, con I'intento manifesto di evitare
la redazione di una tipologia. Le immagini che
corrispondono ai numeri, infatti, non sono che
una rappresentazione ideale degli elementi archi-
tettonici con cui ci siamo dovuti confrontare. La
realta lucchese non puo che risultare, ad un'inda-
gine pit accurata, ben pii complessa ed articolata
di quanto non emerga dalla nostra sintesi ed
ognuno degli archi riprodotti non & che un model-
lo che non tiene conto delle numerose varianti
derivanti da differenze dimensionali, strutturali e
formali.

2. La distribuzione e diffusione degli archi

Corrispondenze fra i differenti gruppi di deco-
razioni e particolari morfologie di archi sono state
individuate gia durante 'indagine condotta sul
campo. L'elaborazione dei dati raccolti ci ha con-
sentito di interpretare il mutare di alcune soluzio-
ni adottate nel periodo compreso fra la meta del
XII secolo e gli inizi del XV.

L'arco 1 risulta ben rappresentato su edifici con
decorazioni di primo gruppo (si vedano ad esem-
pio i C.A. 13, 32, 37) ma, in un caso (C.A. 35), I'as-
sociazione con motivi che potrebbero esser riferiti
al secondo gruppo potrebbe farne supporre una
pitt lunga durata.

L'arco 2, che differisce dal precedente per la
presenza della ricassatura, gia rappresentato su
edifici con decorazioni di primo gruppo (C.A. 14)
definisce gli archi maggiori delle bifore dell’absi-
de della chiesa di San Francesco (C.A. 67), ascrivi-
bile alla seconda meta del XIII secolo, associato a
motivi riferibili al secondo gruppo.

L'arco 3 & uno degli elementi che sembrano
avere, a Lucca, maggior fortuna. Gia rappresenta-
to su edifici con decorazioni di primo gruppo (si
vedano i C.A. 10 e 17), si incontra anche in asso-
ciazione con motivi riferibili al secondo gruppo
(ad esempio sui C.A. 34 e 39) e, in un caso, come
arco di raccordo delle bifore della Magione dei
Cavalieri di Altopascio, insieme a ornamentazioni
di terzo gruppo.

L'arco 4 e stato documentato nel solo caso della
definizione della tomba di Bonaiunta Tignosini,
situata nel chiostro di San Francesco, databile al



1274, associato con decorazioni di secondo gruppo.
Larco 5@ pertinente a piccole monofore situate
sulle absidi o sui fianchi di chiese (C.A. 6, 26) con
decorazioni riferibili al primo gruppo.

Larco 6 risulta associato a motivi riferibili al
secondo gruppo ma, mentre nel caso del chiostro
cimitero di Santa Caterina (C.A. 65) ha le cor-
dell'arco inferiore costituite da elementi
osti per fascia, in quello della sala capitolare
a alla chiesa di San Romano (C.A. 73) pre-
!a_. a coronamento della ghiera, elementi spe-

i di grandi dimensioni.

_.L*a_rr.:u 7, analogamente all’arco 8, & sempre
ciato a ornamentazioni di secondo gruppo
l'arco 7 si vedano i C.A. 15 e 23, per I'arco § i
16,25, 28, 33).

Larco 9 sembra costituire, a Lucca, un caso
unico. Individuato soltanto in una parte del porti-
€0 del piano terreno del palazzo Guinigi (C.A. 58),
1on frova altri confronti, Benché associato a moti-
viornamentali riferibili ad un momento di transi-
e fra secondo e terzo gruppo @ forse possibile
famne risalire la cronologia agli inizi XV secolo.

Larcu 10 risulta sempre contestuale a elementi
orati riferibili al primo gruppo (si vedano i
1 e 6) mentre gli archi 11, 12, 13, 14, 15, 16 ad
entazioni di secondo gruppo (per l'arco 11
ano i1 C.A. 22 e 24; per il 12l C.A. 33; per il
CA.5,7,30; peril 141 C.A. 11 e 12; per il 15 il
45 sulla via Fillungo).

Larco 17, con centri dell'intradosso e dell’estra-
0 superiori alla corda (arco “a ferro di caval-
quando ¢ interessato da decorazioni (C.A. 6),
enta motivi di primo gruppo.

Larco 18, solitamente decorato con motivi rife-
al secondo gruppo (C.A. 31, 73}, viene realiz-
to, in almeno un caso (C.A. 9), in associazione
omati che potrebbero costituire una transizio-
al secondo al terzo gruppo.

1 numeri da 19 a 24 si riferiscono ad archetti
minori di bifore e trifore. Dal 19 al 21 risultano sem-
pre contestuali a decorazioni di secondo gruppo (si
dano rispettivamente i C.A. 34, 33, 79) mentre il
 salvo che in un caso (C.A. 23), comprende ele-
i transizione da secondo a terzo gruppo.
archi 23 e 24 sono sempre associati a ornati

3. Conclusioni

Senza aggiungere niente di nuovo alle metodo-
logie di indagine sperimentate durante 1'ultimo
nnio ma, ricorrendo a informazioni raccolte
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anche non sistematicamente, a coronamento di
una ricerca finalizzata alla comprensione di
tutt’altri aspetti della storia delle strutture edifica-
te, il sistema che proponiamo si configura come
una ulteriore razionalizzazione dei metodi di ela-
borazione dei dati messi in atto fino a questo
momento.

La mancata applicazione degli indicatori propri
delle ricerche di cronotipologia relativa di archi ed
aperture e la conseguente impossibilita di raggiun-
gere conoscenze sufficienti a chiarire aspetti legati
alla tecnologia ed alla circolazione urbana di deter-
minate soluzioni rendono lo studio avviato nel cen-
tro storico lucchese parziale e suscettibile di modi-
fiche derivanti da analisi pii1 accurate. Cid nono-
stante ci sembra possibile proporre alcuni risultati
che, anche se derivano dall’osservazione di un
campione piuttosto limitato degli archi presenti a
Lucca (da cui rimangono esclusi, ad esempio, tutti
gli elementi in pietra), ci sembrano evidenziare un
andamento assai significativo.

Nel periodo compreso fra la meta del XI1 seco-
lo e quella del XIII, in associazione con decorazio-
ni in laterizio riferibili al primo gruppo, si incon-
trano quasi sempre archi “a tutto sesto” con impo-
sta orizzontale, centri dell’intradosso e dell’estra-
dosso situati sulla corda o superiori alla stessa e
ghiera con ricassatura presente in certi casi, assen-
te in altri (archi 1, 2, 5, 10, 17). Soltanto di rado (si
vedano i C.A. 6, 35, 79) archi rispondenti a questi
requisiti (archi 17, 1, 2) risultano associati a deco-
razioni che, per la redazione dei motivi e per lo
schema compositivo degli stessi, annunciano le
caratteristiche del secondo gruppo configurandosi
come elementi di transizione.

A partire dalla meta del XIII secolo si assiste
all'introduzione ed alla diffusione di nuovi
modelli di arco che, solo con alcuni esempi risul-
tavano gia attestati nel periodo precedente (I'arco
3, con imposte verticali, era gia presente in due
complessi architettonici, i C.A. 10 e 17, in associa-
zione a motivi riferibili al primo gruppo). In asso-
ciazione con ornamentazioni in laterizio di secon-
do gruppo si incontrano sempre pit di frequente,
a partire da questo periodo e almeno per tutto il
secolo XIV, archi con imposte verticali costituiti da
una o due ghiere sovrapposte (archi 3, 7, 8,) insie-
me con altri, doppi, dalle imposte orizzontali
{(arco 6). Notevole fortuna sembrano incontrare
anche elementi architettonici con centri di curva-
tura inferiori alla corda (archi “a sesto ribassato”)
con imposte verticali o oblique (archi 12, 13, 14,
15, 16). Pin rari risultano invece gli archi acuti,
sempre dotati di ghiere ricassate (arco 18).
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Particolarmente significative, ai fini della com-
prensione della diffusione cronologica di alcuni
elementi (arco 18), risultano gli archi principali
delle grandi bifore di Santa Maria dei Servi (C.A.
9). Associati a decorazioni pienamente riferibili al
secondo gruppo, nella porzione dell’edificio corri-
spondente alle prime attivita costruttive, sono
invece contestuali ad ornati che potrebbero esser
riferiti al terzo gruppo nelle parti piti prossime
alla facciata. Sullo scorcio del XIV secolo, dunque,
si assiste ad un perdurare dei modelli di arco gia
messi in opera da almeno cinquanta anni, con un
adeguamento al gusto pit attuale che si manifesta
soltanto in un arricchimento delle decorazioni.

Insieme con motivi di terzo gruppo si ritrova
anche, sulla Magione dei Cavalieri di Altopascio,
l'arco 3, assai diffuso durante i secoli XIIT e XIV.

Oltre agli archi citati, ampiamente presentati in
tutto il centro della citta, sono stati documentati
due modelli che paiono non trovare nell‘edilizia
coeva alcun confronto. L'arco 4, dalle imposte
“rialzate”, & attestato nel complesso di San
Francesco (C.A. 67) in associazione alla data 1274,
I'arco 9 definisce una parte del portico a piano
terra del palazzo situato sulla via Guinigi (C.A.
38) ed appartenuto alla famiglia omonima.

Un‘attenzione particolare merita la grande dif-
fusione di archetti minori, proporzionale alla for-
funa incontrata da bifore, trifore e tetrafore a par-
tire dalla meta del XIII secolo. Da elementi
costruiti adottando soluzioni e tecniche sostan-
zialmente identiche a quelle con cui vengono defi-
niti gli archi principali e associati a motivi orna-
mentali di secondo gruppo (archi 19, 20, 21), si
passa ad altri, caratterizzati dal progressivo com-
plicarsi dei modi di assemblare le cornici, che
denotano sempre pit frequenti contatti fra le atti-
vita di cantiere e quelle delle fornaci. Sullo scorcio
del secolo XIV e con l'inizio del successivo, non
sono rare queste strutture complesse (archi 22, 23,
24) ottenute con l'assemblaggio di elementi spe-
ciali, assai elaborati e quasi mai interscambiabili,
quasi sempre contestuali a decori di terzo gruppo.

PREMESSA AGLI ABACHI DE1 MOTIVI DECORATIVI E
DELLE FORME DEI LATERIZI

Poiclé le decorazioni presenti in agni pezzo sono spesso compo-
ste dall'associazione di piit motivi, si ¢ ritemto funzionale riu-
nire it un'unica sigle cost composta le carabteristiche indivi-
duate:

1) il mamero arabo in grassetto, seguito da un punto e separato
dal seguente da wna virgola, indica I'appartenenza al gruppo
generale della decorazione (motivi geometrici, motivi vegetali,
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motivi antropomorfi, zoomorfi, araldici o altri Hpi particolari);
2) il numero arabo tondo, seguito da un punto e separato dal
seguente da una virgola, indica il tipo specifico di decorazione
come sottocampo del tipo generale indicato col primo numero (ad
esempio per § motivi geometrici: zig-zag, fuga di rombi, ecc.).
Questo secondo numero pud essere seguito, dopo il punto, da
una lettera (in minuscolo) che indica una variante individuata
all'interno del sottocampo (a: assenza di un listello; b: presenza
di un listello, ece.);

3) il mumero arabo in corsivo, seguito da un punto, indica il tipo
di laterizio che accoglie la decorazione (elemento curpvilineo,
cuneg, ecc.). La scelta di questo campo ¢ stata motroata dalla
necessitt di poter individuare, gia con la lettura della sigla, la
posizione della decorazione all 'interne dell ‘intero contesto deco-
rato (LISM). Indicando ln decorazione su un elemento curvili-
neo per fascia o per foglio si percepisce subito la sua posizione
su una delle cornici che compongone arco; indicando la deco-
razione su un cuneo si indica In posizione nella ghiera dell ‘arco.
Quando sullo stesso pezzo & presente pift di una decorazione il
secondo campo sard caratterizzato dalla presenza di due o pin
numeri, I'uno legato al precedente e al successivo dal segno +,
seguendo I'ordine di incisione dal basso verso l'alto o dall’inter-
no verso I'esterno,

I moTIVI DECORATIVI di Antonio Alberti

Con l'abaco delle decorazioni si intende pre-
sentare l'elenco completo dei tipi decorativi
su laterizio finora documentati sugli edifici
del centro storico di Lucca.

L'abaco perd non si limita ad essere un sem-
plice elenco informativo, ma é stato concepito
ed organizzato in modo da poter arrivare alla
codifica di una sigla di riconoscimento per
ogni singolo laterizio che accolga una deter-
minata decorazione.

Questo tipo di organizzazione dell'abaco
delle decorazioni ha una finalita ulteriore. Si &
inteso, infatti, creare un sistema aperto,
espandibile ancora in ambito locale, qualora
nuove ricerche mettessero in luce altri esem-
plari, o utilizzabile per una classificazione ter-
ritorialmente piti ampia, aggiungendo nuovi
tipi generali di decorazioni, nuovi sottocampi
e ulteriori varianti, senza alcuna alterazione.
Le tavole tipologiche delle decorazioni, espli-
cative di alcuni dei campi e sottocampi indivi-
duati, sono state concepite come elemento di
confronto riferibile al solo tipo decorativo, dis-
sociato dagli elementi in laterizio su cui &
riprodotto nella realta il motivo ; per questo la
tipologia presentata utilizza una serie di fasce
orizzontali, con il tipo decorativo come indica-
zione oggettiva dei diversi campi dell’abaco.



1. Motivi geometrici

-1-Z1G-ZA0G

Seric continua di fasce spezzate che si
uniscono in vertici contrapposti.

La decorazione & otenuta asportando
gli spazi di risulta ottenuti dopo I'inci-
sione leggera del disegno sul pezzo. In
alcuni casi la decorazione occupa, sia in
altezea che in lungherza, tutto il lateri-
i, in altri casi & stata risparmiata una
fascia che corre intorne al perimetro del
pezzo stesso formando un listello.

In rari esempi la decorazione non @
ottenuta con un fondo ribassato ma
semplicemente incidendo la superficie
del pezzo con due linee parallele che
creano lo zig-zag, la superficic del late-
rizio.

Yarianti: a) senza bordino di contorno:
b) con bordine di contorno:

¢} decorazione costituita da due linee
parallele graffite che creano il motiv;
d) zig-xag elaborato.

- 2- FUGA DI ROMBI
Serie continua di rombi di uguale
dimensione uniti 'un 'altro al vertice.

I rombi sone sempre rilevati rispetto al
fondo del pezzo che risulta asportato
negli spazi di risulta.

In molti casi la decorazione si ripete in
due fasce sovrapposte,

Anche in questo caso ci sono esempi di
decorazioni con fascia di contorno
risparmiata o solo con il rombo; il
rombo pud, poi risultare orizzontale
per l'altezza maggiore (¢} oppure verti-
cale (d).

Varianti: a) senza bordino di contorno;
b) con bordino di contorng;

¢) con rombi abbassati;

d) con rombi alzati;

€) rombi elaborat;

f)y doppia fuga di rombi ;

g} di grandi dimensioni,

NN N

(1., L.a,) Primo gruppo

(1, 1.b,) Secondo gruppo

4
4
4
4

(1., 1.bd.} Secondo-Terzo gruppo

(1, 2.bd,) Secondo gruppo

N

(1., 2.ac,) Primo-Secondo gruppo
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3 FUGA DI QUADRATI RUOTATI

continua di quadrati di uguale
one, ruotati di 45° ¢ uniti 1'un

Jaltro ad un vertice.

La decorazione & ottenuta asportando

spazi di risulta ai lati di ogni qua-

lo, definiti con la preventiva graffi-

del disegno sul laterizio.

molti casi la decorazione si ripete in

fasce sovrapposte o adiacenti,

[z 4} senea bordine di contornoe;

con bording di contorne;

€} doppia fuga di quadrati ruotati.

= FUGA DI TRIANGOLI
continua di triangoli di uguale
one uniti I'un altro tra il verti-

decorazione & ottenuta asportando
izin di risulta a fiancoe dei due lati

triangolo. Anche in questo caso la

conzione pud occupare 'intero spa-

b a disposizione sul laterizio oppure

fare un listello di contorno.

tapsenza bording di contorno;

n bording di contorno;

il vertice rivolto verso destra;

lFm ilvertice dvolto verso sinistra;

il vertice rivolto verso alto;

il vertice rivolto verso il basso

ppia fuga di triangoli.

warianti ¢l e d} sono esclusive degli

Eifl curvilingd della comice dell’ar-

enitre Je varianti ¢} ed f) sono esclu-

dei cunci della ghiera,

No” N NS

(1., 2.af,) Secondo gruppo

(1., Z.e,) Secondo-Terzo gruppo

S gl

(L, 3.a,) Primao gruppo

NN N N
AARARXAA

(1., 3.b,) Secondo gruppo

P <535§
<><>g<><>

(1, 3.ac,) Secondo gruppo

(1, 4.a,} Primo gruppao

N T W e e e
SIS NSNS

(L., 4.b,) Secondo gruppo




-5-FUGA DI FRECCE

Serie continua di punte di freccia le
quali si uniscono le une alle altre tra il
vertice e la congiuntura delle alette
della freccia stessa.

La decorazione ¢ ottenuta con I'aspor-
tazione dello spazio occupato dalla
decorazione stessa.

Varianti: a) freccia rivolta verso destra;
b} freccia rivolta verso sinistra;

¢} freccia rivolta verseo [alto;

d) freccia rivolta verso il basso;

e} frecce graffite.

Le varianti a} e b) si riferiscono agli ele-
menti per fascia delle cornici; le varian-
ti ¢} e d) riguardano i cunei della ghie-
ra.

- 6= SCACCHI

Superficie del laterizio suddivisa in
quadrati di uguale dimensione, caratte-
rizzati dall’alternanza del fondo ribas-
sato e della superficie in rilievo in
modo da formare una scacchiera.
Varianti :

a) scacchiera a due file ;

b} scacchiera a tre file.

-7 - ARCATELLE CIECHE

Serie continua di arcatelle col fondo
ribassato al loro interno,

La decorazione & ottenuta con |'aspor-
tazione della porzione corrispondente
all'interno delle arcatelle e della porzio-
ne di risulta situata al di sopra del
punto di incontro tra le arcatelle stesse.
Varianti: a) arcatelle a tultto sesto;

b) arcatelle con vertice superiore.

OO0

(1, 5.,) Primo-5econdo gruppo

D20

5
=

(1., 5.e,) Secondo gruppo

(1., 6.a,) Secondo gruppo

1 1 1 11
Tl
1]

1
[

(1., 6.b,) Secondo gruppo

alalalala

(1., 7.a,) Primo-Secondo gruppo

aaaale

(1., 7.b,} Secondo gruppo
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-B-DENTI DI SEGA

Serie continua di triangoli in rilievo, di
uguale dimensione, con il vertice rivol-
to verso il basso.

La decorazione & ottenuta dall’asporta-
Zione dello spazio di risulta compreso
tra i lati dei triangoli.

Varianti:

a} di piccole dimensioni;

b)di grandi dimensioni.

¢} costituiti da una doppia incisione che
ne delimita il motivo.

-4- DENTELLI

Serie continua di quadrati in rilievo di
piccole dimensioni uniti ad una fascia
SUperiore.

La decorazione & attenuta ribassando il
fondo del laterizio nello spazio di risul-
ta del disegno tracciato.

In alcuni casi i dentelli hanno forma di
quadrato pitt 0 meno regolare, in altri
di rettangolo con la base pit 0 meno
larga,

In un caso i dentelli non hanno la base
della forma quadrangolare ma il vertice
di un triangolo inserito ribassando il
fomdo,

Varianti;

a) dentelli quadrati;

b} dentelli rettangolari;

¢ dentelli a doppia punta.

- 10 - CORDONE

La decorazione & costruita sulla fascia del
laterizio, la quale subisce una arrotonda-
tura degli spigoli piuttosto marcata, sulla
quale sono incise delle linee oblique che
imitano l'intreccio di una corda.

- 11- PUNTE AGGETTANTI

La decorazione & costituita da una serie
continua di spigoli aggettanti disposti
sulla superficie del laterizio ; il tipo
decorative riprende, come Hpologia, le
fasce di elementi disposti a spigolo,
inseriti nella muratura continua,

(1., 8.a,) Primp-Secondo gruppo

(1M1 M1 [

(1., 9.a,) Primo-Secondo gruppo

nonnn

(1., 9.b,) Primo-Secondo gruppo

(1., 7.c.) Secondo gruppo

(1., 10.,) Secondo gruppo

I
il;l_l;}“;!"|j?ﬂ

(1., 11.,} Secondo gruppo

T

il U 1
. !.ll I

] l!!'l !
il

| |,|:'I
i

| |
il |
ik oI
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2. Motivi vegetali

-1 - FUGA 21 FIORI A SEI PETALI
FINI E ALLUNGATI, RILEVATI E IN
COMUNE

Concatenazione di fiori a sei petali,
allungati, di cui il laterale risulta in
comune tra i due fiori adiacenti.

La decorazione ¢ ottenuta dspurta:l‘u‘lu
gli spazi di risulta delimitati dal dise-
gno tracciato sul laterizio attraverso
una serie di circonferenze che intrec-
ciandosi delimitano dei fiori.

Chuesta decorazione & individuabile sia
sui laterizi per foglio che per fascia;
I'ornato ¢ sempre accompagnato da un
listelle che delimita i lati lunghi del
laterizio.

Varianti:

a) piccole dimensioni;

b} grandi dimensioni

-2 - FUGA DI FIORI A QUATTRO
PETALIL RILEVATI E IN COMUNE
Serie continua di piccoli fiori a quattro
petali, corti e leggermente allargati, di
cui il laterale risulta in comune tra i
due fiori adiacenti.

La decorazione ¢ ottenuta con il fondo
ribassato degli spazi esclusi dalla deco-
FAZIONE.

In un caso la decorazione © ripetuta
pit di due volte con serie continue
sovrapposte in modo da costituire una
teoria di Aori. Questa variante ¢ esclusi
vamente presente su elementi per
foglic.

Variante: a) teoria di fiori a quattro
petali in comune organizzati su pio
registre.

- 3 - FUGA DI FIORI A 5EI PETALI
INCLUSI IN CIRCONFEREMNZA
RIBASSATA

Serie continua di fiori di piccole o gran-
di dimensioni .

La decorazione & ottenuta ribassando gli
spazi di risulta intorno ai petali nella cir-
conferenza che contiene il fiore stesso,
Jarianti:

a) fiori di grandi dimensioni;

b) fiori di piccole dimensiond.

INVN/N/NINVAVNAN
NAVAVAYAAVAVY,

(2., 1.) Secondo gruppo

)y | ) MO
B )
O )
i O
i ) W W
i ¢ O M Y

(2., 2.a,) Secondo gruppo

VN~ A

Y Y

(2, 3..) Secondo gruppo
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-4 - FUGA DI FIORI A PETALI

RIBASSATI

Serie continua di fiori i cui petali, di
forme diverse nei differenti casi rappre-
sentati, sono creati con "asportazione
dello spazio occupato dai petali stessi,
Varianti:

a) fiori a cinque o sei petali allungati e
fini, inclusi in circonferenza;

b) fiori a quattro petali di forma trian:
golare ;

¢} fiori a sei petali allungati e fini incisi
in una circonferenza in rilievoe sul late-
rizio ;

d) fiori creati dalla sola graffitura della
superficie del mattone. )

{2, 4.a,) Secondo gruppo

(2, 4.c,) Secondo gruppo

(2., 4.b.) Secondo gruppo

5- FUGA DI FIOR] A QUATTRO O
PIU* PETALI RILEVATI, A SUPERFI-
CIE LISCIATA
Serie continua di fiori, di forma piutto-
sto plastica, che risultano in rilievo
rispetto alla superficie del laterizio su
cui sono decorati.

Questa decorazione risulta essere prabi-
cata anteriormente alla cottura del
ez,

Le varianti sono molte; le pit caratte-
rizganti riguardano la grandezza del
fiore rappresentato, la quale si lega
all'uso del laterizio per fasce o per
foglio; oppure la presenza o meno di
umna circonferenza ribassata che li con- o 0O 0 o

ln‘.l-

Varianti:

a) fiori a quattro petali;
b) fiori a cinque petali;
¢) fior a sei petali; (2., 5bdfm,) Secondo gruppo

(2., 5.adfl,) Secondo gruppo

T7
i’




d} fiori inclusi in circonfereniza ribassata;
) fiori non inclusi in circonferenza;

f) fiore con pistillo centrale;

) fiore con piccolo fiore centrale;

h} fiori di grandi dimensioni;

i) fiori di piccole dimensioni;

I} senza bordino di contorno;

m) con bordino di contorno ;

n} serie di fiori con tramezzi a cordone,
a scacchi, ecc. ;

o) doppia corolla elaborata entro sottili
circonferenze ;

p) fiori inclusi in una circonferenza leg-
germente in rilievo,

-6 - FUGA DI FIORI A QUATTRO
PETALI RILEVATI, A SUPERFICIE
PIANA.

Serie di fiori costituiti da quattro petali
posizionati in asse tra loro, con al cen-
tro un piccolo foro per rappresentare il
pistillo centrale. La superficie del fiore
risulta piana e lisciata ed in rilievo
rispetto alla superficie del laterizio.

- 7 - FUGA DI FIORI RILEVATI ED
ELABORATI

Serie di fiori, piuttosto plastici, in rilie-
vo sulla superficie lisciata del laterizio.
Il fiore risulta essere molto elaborato
nella realizzazione, con una superficie
resa mossa da scanalature pii 0 meno
profonde tra un petalo e I'altro, piccoli
fori circolari praticati alla congiuntura
tra i petali e il pistillo centrale, oppure
con un rilievo molto plastico con petali a
superficie ondulata e graffiture interne.
Questo tipo di decorazione, per la com-
plessita e la plasticita della rappresen-
tazione, & sempre praticato anterior-
mente alla cottura del pezzo.

La fuga di fiori elaborati & sempre
accolta su laterizi per foglio, sia nella
variante per fascia che per cuneo.
Varianti:

a) senza bordino di contorno;

b} con bordino di contorno;

¢) caratterizzati da nette solcature tra i
petali;

d) caratterizzati da fori praticati tra i
petali e il pistillo centrale;

e) caratterizzati da una superficie parti-
colarmente plastica,

[CHRSCIRECVREE)

(2., 5.cegm,) Secondo gruppo

(2., 5.bflp,) Secondo gruppo

(2. 6.,) Terzo gruppo

(2., 7.ad,) Terzo gruppo
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=8- FUGA DI FOGLIE TRIANGOLARL
e continua di foglie nascenti dalla
erficie del laterizio, con la punta in
o rivolta verso il basso.
e foglie cosi realizzate risultano, ad
visione prospettica, di forma trian-
re, Esse sono caratterizzate da una
wile plasticita, ed alcune volte pre-
lano una graffitura centrale come
atira principale della foglia stessa.
0 fipo di decorazione & presente
singoli elementi ma & caratteristico
e associazioni, sullo stesso laterizio,
decorazioni a fiori elaborati.
realizzazione & documentabile in
end due forme: quella pit semplice,
la singola foglia aggettante dalla
cie del pezzo, e quella pit elabo-
alla quale si aggiunge una rifinitu-
drcostante con elementi aggiunti
spazi di risulta.

H:
foglie semplici;
b} foglie elaborate,

-8-TRALCI VEGETAL! CON FIORI
CON FRUTTI

L realizzazione, in aleuni casi molto
tica, & composta da un tralcio conti-
a cui sono legati fiori di differenti
foglie e in alcuni casi frutt,
realizzazione non pud essere
aticamente definita nelle varianti
tipi vegetali rappresentati, in quan-
opni realizzazione risulta essere ori-

le.

tralci con fiori;
bj tralici con frutti ;

)- ELEMENTI O TRALCI VEGETA-

Ea decorazione risulta essere una
pssimazione della precedente,
que distinta da essa per il tipo di
azione, che in questo caso si basa
ivamente sulla graffitura della
cie del laterizio,
La graffitura pud essere composta da
soleo principale e da una serie di
azioni laterali; alcune volte pre-
i dei piccoli fori alle estremita delle
sioni secondarie, probabilmente
rappresentazione di fiori o fruthi.
ki:
a listello o bordine di contorno;
listello o bording di contorno.

(2., 8.a,) Secondo gruppo

(2, 8.b,) Secondo gruppo

(2., 9.ab,) Secondo gruppo

(2., 10b,)

Fi)



- 11 - RAPPRESENTAZIONT VEGETA-
LI FARTICOLARL

Per questo sottocampo non & possibile
definire genericamente il tipo di deco-
razione, perché ogni realizzazione
risulta originale nel suo genere; ogni
tipo documentato sara quindi rappre-
sentato da una variante.

Varianti:

a) pigne, alcune volte con foglie, altre
con foglie ¢ fiori; sono sempre praticate
su pezzi speciali;

b} pigne allungate, accompagnate da
fogliame diverso, sono presenti sulle
porzioni delle arcatelle trilobate;

c) fiori singoli di grandi dimensioni, di
fopge diverse che occupano le porzioni
superion delle arcatelle trilobate,

=12 - CERCHI INTRECCIATI

Cerchi in rilievo intreceiati tra loro.

Per questo tipo di decorazione 'uso
esclusive del compasso ha suggerito
I'inserimento nella classe dei motivi
geometrict, anche se in certi casi il risul-
tato finale & floreale.

La decorazione é ottenuta incidendo
leggermente il perzo in modo da creare
delle circonferenze a doppia linea; gli
spazi di risulta creali tra § diversi cerchi
tracciati vengono asportati.
Cuesto tipo di decorazione & esclusivo
dei cunei per foglio, dove di solito si
trova l'associazione di questa decora-
zione con altra di bpo vegetale, oppure
degli inserti quadrangolari,

1l laterizio presenta sempre un legzero
cordolo di contornp.

farianti:
a} fiore a sei petali racchiuso in intrec-
Cio;
b) i cerchi intrecciati fittamente creano
una teoria di piccoli fiori a sei petali in
comune,

(2, 11.b,)

(2,12a,)
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- 13 - RAPPRESENTAZIONI ORIGI-
NALI

Varianti :

i) pianta a tre fusti con foglic e grappo-
lo superiore (saggina 7)

b} fiore di grandi dimensioni incluso in
fascio vegetale intrecciato di forma cir-
colare,

3. Motivi antropomorfi

In questo campo ogni realizzazione ori-
ginale genera un sottocampo,

=1 - Figura maschile con testa in profilo
gil corpo in 3/4 con in mano un tralcio
di fiori; quattro fiori sono rappresentati
negli altrettanti angoli del cuneo per
foglio; € presente un listello di contor-
i,

=1 - Testa di putto aggettante, a tutto
tondo,

(2., 13.a,) Secondo gruppo

(3., 1.)

&1



4. Motivi zoomorfi
In questo campo ogni realizzazione ori-
ginale genera un sottocampo.

-1-LEONE

La decorazione ¢ rappresentata su un
cuneo per foglio con bordino di contor-
no.

Le varianti si basano sugli elementi di
contorno della decorazione.

Varianti:

b} leone tra fiori rappresentati nello
spazio superiore e posteriore;

) leone rampante.

-2 -CERVO

La decorazione & rappresentata su un
cuneo per foglio con bordino di contor-
no,

Variante: a) grandi fiori piuttosto elabo-
rati, posti sopra e sotto il cervo.

4., 1.)

4.,2.)




5. Motivi araldici
In questo campo ogni realizzazione ori-
ginale genera un sottocampo.

- 1-5Stemma composto da uno scudo
contomato con incluse sei piccole cir-
conferenze

1l mativo araldico, rappresentato su un
cuneo per foglio risulta circondato da
‘3!1 fiori; nello spazio inferiore e supe-
riore due fiori piuttosto elaborato con-
Aomati a loro volta da quattro fiorellini
dnelusi in cireonferenza,

), Iscrizioni
}Elquesm campo ogni realizzazione ori-
ginale prevede una descrizione nella
a di riferimento all'edificio.

7. Motivi particolari
In questo campo ogni realizzazione ori-
ginale genera un sottocampo.

4, 5.)
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=5- CUNEC PER FOGLIO

pezzo & un elemento della ghiera del-
o, ed ¢ inserito nella ghiera stessa
do in vista il piatto del cuneo - &
m elemento solo decorativo,

anti : a) metd cuneo,

- ELEMENTO DI IMPOSTA DELLA

io, parte integrante della ghiera
farco, ¢ in genere "'ultimo elemento
orate, e chiude la decorazione della
ice immediatamente sopra la

i

cuneo per fascia ; in questo caso 1'al-

del cuneo pud essere maggiore di
lla degli altri componenti della
; in quanto va a raccordarsi alla
e superiore decorata : & un ele-
strutturale ;
neo per foglio ; in questo caso il
ordo con la cornice superiore, in
ricassata, ¢ dato dalla presenza
ninserto : & un elemento solo deco-

INSERTI

enti di forma particolare inseriti
e pezzo finale della cornice decora-
raccordo con l'impoesta della deco-
e presente sulla ghiera dell’arco.

6b.



- 8§ - ELEMENTI SPECIALI

Elementi di forme diverse e dimensioni
elevate utilizzati come raccordi, impo-
ste o componenti di cornici decorate,
prodotti in modani originali : sono tuthi
elementi decorativi della struttura,
Varianti :

a) raccordo della cornice decorata degli
archetti minori di bifore e trifore ;

b} imposte su mensola di aperture trilo-
bate di archetti minori ;

c) elementi di grandi dimensioni, com-
ponenti di cornici decorate di grandi
archi, i quali accolgono in genere asso-
ciazioni di pit tipelogie decorative.

36

8a.

8b.

8c



- % - ELEMENTO CURVILINEO PER
FASCIA CON RICASSATURA
Componente della cornice dell'arco che
lascia in vista la superficie del lato
lungo ; tale elemento, che presenta
sulla superficie una decorazione o una
semplice scanalatura, segna la delimita-
zione della ricassatura rispetto alla cor-
nice o alla ghiera sottostante, che sono
costruite ad una profondita maggiore
rispetto al piano del prospetto della
muratura,

- 10 - ELEMENTO CURVILINEO PER
FOGLIO CON RICASSATURA,
Componente della cornice dell’arco che
lascia in vista la superficie del piatto
del laterizio ; tale elemento, che presen-
ta sulla superficie una associazione di
decorazioni, segna la delimitazione
della ricassatura rispetto alla cornice o
alla ghiera sottostante, che sono
costruite ad una profondita maggiore
rispetto al piane del prospetto della
muratura

- 11 - LATERIZIO INSERITO NELLA
MURATURA

Semplice elemento inserito nella mura-
tura continua come laterizio facente
parte di una fascia orizzontale decorati-
va, o come singolo pezzo decorato : @
un elemento strubturale.

Varianti :

a} inserito per fascia ;

b} inserito per foglio.

—

i
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i
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10.

11a.

i 11b



- 12 - MENSOLETTE DELLE BIFORE,
TRIFOQRE O TETRAFORE

Elementi in laterizio, in gencre di forma
quadrata, con spessore minore rispetto
ai mattoni della muratura, utilizzati
come mensole di appoggio degli archi
minori delle bifore, trifore e tetrafore,
Possono presentare una decorazione a
dentelli, un semplice rigo inciso, od
avere una ricassatura sulle fasce
laterali : sono elementi strutturali.

- 13 - ELEMENTI DELLE ARCATELLE
TRILOBATE

Elementi che costituiscono meta del-
I"arcatella trilobata di una bifora, trifora
o tetrafora @ sono elementi solo decora-
tivi dell’apertura.

- 14 - ELEMENTO DI ARCO A SUPER-
FICIE CONVESSA

Laterizio, non decorato ma foggiato in
stampo, con superficie convessa sulla
fascia laterale lunga ; risulta di dimen-
sioni maggiori dei semplici laterizi in
muratura : & un elemento strutturale
dell’arco,

L
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| CRITERI DEL CENSIMENTO
Antonello Mennucei, Roberto Parenti

1. Premessa

Proprio sulla base degli interrogativi che abbia-
mo posto nella presentazione, ci & parso assoluta-
mente prioritario non perdere di vista il rapporto
fra decorazione ed edificio. Di conseguenza si &
impostata la campagna delle registrazioni, adot-
tando un criterio che fosse - allo stesso tempo -
rapido, preciso ed affidabile, applicabile alla mag-
gior parte dei casi ed esportabile anche a situazio-
ni diverse da quelle di Lucca, in modo anche da
poter confrontare i dati dei diversi casi. Se il caso
di Lucca viene a costituirsi come esempio pilota in
Toscana (e uno dei pochissimi in Italia accomuna-
bile alle esperienze di Ferrara), non dobbiamo
perdere di vista la possibilita di estendere la regi-
strazione ad altre aree toscane, ognuna con carat-
teristiche locali specifiche.

Prima di passare alla registrazione sistematica
degli elementi decorati e dei complessi architetto-
nici in cui sono situati, al fine di poter procedere
‘ad una pianificazione delle attivita di registrazio-
ne ¢ della strategia da adottare si e reso
necessario procedere ad un censimento prelimina-
re che consentisse di valutare 'entita del fenome-
no dei laterizi decorati assunta nel tempo a Lucca.
Visto che il patrimonio decorativo risultava cospi-
cuo ma comunque affrontabile con i mezzi a
disposizione, si & optato per una ricognizione
fotale del centro storico di Lucca, compreso entro
la cinta muraria, senza gerarchie precostituite e
con ambiti cronologici molto ampi. Purtroppo
‘alcune decorazioni in laterizio sono rimaste esclu-
se dalla registrazione. Ad esempio, la produzione
settecentesca, neoclassica e tardo ottocentesca pro-
prio per la quantita relativamente notevole non ha
potuto essere censita e studiata.

2 Strafegia e pratica operativa

La strategia operativa si & indirizzata alla regi-
strazione delle presenze dei laterizi decorati con
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strumenti concettuali che privilegiassero la descri-
zione dell’intero edificio coevo alla decorazione in
laterizio e della stessa parte decorata, scomposta
nelle sue componenti costitutive unitarie, median-
te una serie di coppie di strumenti, disegno +
scheda, con le rilevazioni grafiche finalizzate al
livello di approfondimento predefinito e con le
schede organizzate con domande appositamente
predisposte.

In considerazione dell’elevato numero di com-
plessi censiti, & stato deciso di privilegiare gli edi-
fici che comprendessero decorazioni generica-
mente medievali; sui prospetti di questi & sempre
stata condotta una lettura stratigrafica abbastanza
accurata.

La lettura stratigrafica degli edifici si & svilup-
pa nel campo dell’archeologia medievale italiana
a partire dagli inizi degli anni ‘80. Sperimentata e
messa a punto sulle strutture murarie degli inse-
diamenti abbandonati, quando non si avevano a
disposizione molte tipologie di fonti documenta-
rie, privilegia la “lettura” delle informazioni con-
tenute sulle murature stesse con gli strumenti tipi-
ci dell'indagine archeologica: la stratigrafia, le
tipologie di alcuni classi di materiali e I’archeome-
tria. L'elaborazione di tali informazioni porta, in
maniera relativamente automatica, alla determi-
nazione della storia costruttiva e alla redazione di
particolari tipologie (le tecniche costruttive delle
murature e delle aperture, le caratteristiche dei
materiali da costruzione) di tutta la gamma del
tessuto edificato, dalle pili semplici abitazioni in
muratura agli edifici monumentali piti impegnati-
vi, senza distinzioni gerarchiche di valori predefi-
niti e preclusioni cronologiche o topografiche.

Premessa indispensabile & la capacita di distin-
guere le parti costruttivamente omogenee (per
materiali, per cronologia, per gruppi di maestran-
ze, etc.), individuando il loro “contorno” sulle
superfici delle pareti e la cronologia relativa
(prima, dopo, coeva) fra le diverse parti. In questa
maniera e possibile scomporre il tessuto edificato
(da un intero centro urbano agli strati di rivesti-



mento - intonaci e coloriture) in una sorta di
“esploso”, dove le singole parti possono variare a
seconda della scala dell'intervento, “esploso” che
trova una sintetica descrizione in un diagramma
(diagramma stratigrafico o matrix di Harris), dove
in basso stanno le azioni costruttive pit antiche e
in alto quelle pit recenti. Confrontando le relazio-
ni del diagramma con altri tipi di fonti (quelle
scritte, quelle iconografiche, le caratteristiche dei
materiali, etc.), si arriva a determinare la storia
costruttiva del tessuto edificato in maniera estre-
mamente precisa ed accurata, anche in mancanza
degli elementi tradizionalmente impiegati nella
storia dell’architettura (per una rassegna sui prin-
cipi della lettura stratigrafica degli elevati si veda-
no BROGIOLO 1988; PARENTI 1985a e 1985b;
PARENTI 1986; PARENTI 1988 e la rivista
Archeologia dell’ Architettura).

Anche se relativa, la sequenza cronologica indi-
viduata dall’indagine degli elevati & risultata par-
ticolarmente utile, oltre che per la verifica dei rap-
porti cronologici intercorrenti fra elementi decora-
ti e strutture, anche per l'individuazione della
seriazione delle attivita costruttive a cui, talvolta,
corrispondono fasi diverse di ornamentazione. In
questo modo e stato possibile passare all’elabora-
zione di cronologie relative (basate su rapporti di
anteriorita, posteriorita, contemporaneita) anche
per gli stessi elementi decorati.

Nell'impossibilita di documentare in tempi
sufficientemente rapidi ogni singola azione
costruttiva omogenea (unita stratigrafica US) del-
I'intero tessuto edificato contenente laterizi deco-
rati, quando le parti decorate erano estremamente
limitate, la lettura stratigrafica e stata applicata
soltanto ad alcuni campioni ed & stata predisposta
un’apposita scheda che, oltre a sintetizzare le tra-
sformazioni subite dai complessi, consentiva di
registrare la presenza di decorazioni e di localiz-
zarle.

Gli eidotipi stratigrafici, che insieme alle ripro-
duzioni in scala dei “contatti” realizzati come
rilievo degli elementi architettonici decorati, costi-
tuiscono il corredo della schedatura, sono stati
completati con caratterizzazioni che indicano 1'u-
bicazione delle ornamentazioni. Tali caratterizza-
zioni non sono state utilizzate nei casi in cui i sin-
goli pezzi siano stati reimpiegati successivamente
ed in maniera sporadica.

2.1. Le basi grafiche

Le basi grafiche sulle quali riversare i risultati
della ricognizione sono ovviamente differenziate:
un primo livello generale ha fatto uso della plani-

metria aerofotogrammetrica (rielaborata e memo-
rizzata elettronicamente) del centro storico. Essaé
servita per la localizzazione degli edifici e per le
prime elaborazioni dei dati raccolti e, ovviamente
per le considerazioni degli autori (vedi supra), alle
quali si rimanda per una descrizione puntuale.

Il secondo livello di registrazione grafica ¢
invece associato ad una scheda di registrazione,
Esso consiste nel prospetto del Complesso
Architettonico (C.A.) visibile dagli spazi pubblid,
realizzato schematicamente e senza preoccuparsi
della correttezza geomelrica (la necessita di uno
screening generalizzato ha fortemente limitato la
redazione dei rilievi grafici tradizionali che d'al-
tronde, per le necessita della registrazione, sareb-
be stato necessario realizzare con un livello di
definizione di qualita fotografica). Tale eidotipo
registra le principali attivita costruttive: dagl
eventuali Corpi di Fabbrica (C.F.) che potevano
costituire gli edifici originari, alle loro trasforma-
zioni nel tempo. Inoltre registra la presenza delle
strutture laterizie decorate attualmente visibili o
residue, inserendole in un contesto costruttive
generale (in fase, inserite successivamente, modi-
ficate, restaurate, reimpieghi, etc.).

Il terzo livello di documentazione grafica regi-
stra, tramite un rilievo a contatto realizzato su
film trasparente, e dunque in scala 1:1, le parti di
murature ove sono presenti le decorazioni in late-
rizio. Tale rilievo, insieme alla scheda relativa,
pud registrare totalmente il complesso decorato
quando le sue dimensioni sono piuttosto limitate
(e il caso delle tracce residuali di aperture demoli-
te o fortemente modificate), ma generalmente la
situazione lucchese é ricchissima di esempi ancora
ben conservati di dimensioni piuttosto grandi
(nell’ordine di tre-quattro metri ed oltre). In questi
casi si € scelto di registrare solo una parte dell’ap-
parato decorativo che fosse rappresentativa del
totale costruito. E” ovvio che, dato il sistema di
registrazione adottato, non é stato possibile grafi-
cizzare le decorazioni poste in zone difficilmente
raggiungibili.

Queste registrazioni grafiche sono state poi
ridotte alla scala opportuna con passaggi fotogra-
fici, rispettando le proporzioni e i caratteri regi-
strati direttamente sulla fonte materiale, senza
nessun tipo di interpolazione o ridefinizione.

Un quarto livello, che non & stato realizzato sul
campo, ma successivamente in laboratorio, ha
estrapolato dal rilievo precedente le caratteristiche
della decorazione (posizione sull’arco), del singo-
lo laterizio decorato e dei motivi realizzati. Tali
campioni, accompagnati da una apposita scheda,




';'_.hanno costituito la base per la redazione degli
abachi.

12, Le schede di registrazione

La prima serie di coppie di registrazione & rela-
tiva all'individuazione del complesso architettoni-
€0 entro cui si sono rinvenute le decorazioni in
lﬂ.tﬂﬂziﬂ

La scheda (scheda 1), associata alla base grafica
redatta sul campo, si compone di tre parti distinte.
Nella prima, sono indicati i dati generali, I'ubica-
zione, il numero del complesso architettonico e
‘quello del Corpo di Fabbrica a cui si fa riferimento
[quest'ultimo riportato anche sull’eidotipo).

Nella seconda viene indicato a quale piano
sono situate le decorazioni (posizione), se si tratta
di elementi seriali o multipli, ossia messi in opera
in serie ripetitiva o su pezzi non interscambiabili
(laterizio) e in che modo sono registrati i dati (ad
esempio de visu); seguono le voci relative alla
descrizione delle vicende costruttive del comples-
50, alle condizioni dell’apparato ornamentale e ad
“eventuali osservazioni. Nell'ultimo campo (riferi-
mento altre schede) trovano spazio i rimandi a
schede piti specifiche o ad altre, analoghe, di con-
~ fronto.

La terza parte e quella interpretativa: vi sono
indicati eventuali elementi di datazione, la crono-
logia proposta e la bibliografia di riferimento.

La seconda serie (ad un livello di registrazione
piit definito) riguardava |'unita costituita dalla
serie di decorazioni inserite nella parte funzionale
(o Unita Stratigrafica — US -)(le finestre, le apertu-
fé a piano terreno, il complesso delle cornici oriz-
zontali o inclinate del coronamento, etc.).

Il passaggio dall'indagine dello spazio edifica-
to alla dimensione degli elementi architettonici
interessati dalle decorazioni e, in seguito, allo stu-
dio dei singoli elementi e motivi, impone un salto
di scala misurabile, a Lucca, in centinaia di archi e
migliaia di pezzi ornamentali. La gestione di una
mole cosi vasta di “oggetti” ha richiesto, ancora
una volta, il ricorso alla scelta di campioni selezio-
nati secondo un criterio di rappresentativita che
potesse rispondere all’esigenza di documentare
ogni caso originale pur ponendo in risalto la seria-
lita dei motivi che, nel tempo, hanno avuto mag-
gior fortuna.
~ Per la registrazione degli indicatori caratteriz-
zantf individuati come indispensabili, cioé degli
elementi che permettono di distinguere un tipo
dall’altro senza dover tener conto di tutte le
arianti, sono state predisposte altre due schede
;:dESﬁ['IEIIE, rispettivamente, a documentare le

caratteristiche dei "contesti” interessati dalle
decorazioni (in genere archi o fasce orizzontali),
ed allo studio dei singoli elementi e motivi.

La scheda destinata ai “contesti” (scheda 2) si
compone, anch’essa, di tre parti.

La prima & sostanzialmente identica a quella
della precedente.

La seconda descrive la struttura che accoglie la
decorazione (contesto), la disposizione della stes-
sa, le caratteristiche sommarie del motivo presen-
te (morfologia e disposizione), la forma dei pezzi,
la loro funzione, ornamentale o strutturale (mon-
taggio), il numero degli elementi decorati in rap-
porto a quelli che compongono il contesto, la loro
posizione (ad esempio arco di circonferenza), lo
spessore di giunti e di letti di posa, le tecniche di
lavorazione e di finitura degli elementi indipen-
dentemente dalla decorazione, eventuali osserva-
zioni, i riferimenti ad altre schede.

La terza parte & nuovamente riservata all'inter-
pretazione a cui si aggiungono il grado di affida-
bilita della struttura, legato alla visibilita ed all"in-
sistenza di restauri, e la presenza di eventuali alle-
gati (disegni, foto) ed analisi.

Una terza serie, che riassumeva le caratteristi-
che individuate nel corso della registrazione, e
dedicata ai singoli motivi e ai laterizi in cui sono
realizzati.

La scheda per la registrazione dei motivi (sche-
da 3} prevede una prima parte comune alle schede
1 e 2 ed una seconda che, oltre ai riferimenti tipo-
logici (tipo, variante), contiene voci relative alla
posizione degli elementi, al motivo decorativo
rappresentato, alla forma dei pezzi su cui e stato
ricavato, ad una descrizione accurata di tutto cit
che risulta visibile ad occhio nudo o con 'ausilio
di lenti (inclusi sezionati o rimossi, tracce sulla
superficie di escissione ecc.), alla presenza di linee
guida per la costruzione degli ornati, alle tecniche
di lavorazione e di finitura con cui sono stati defi-
niti i decori ed altre ancora, comuni alla scheda
precedente. Uno spazio a parte e riservato alla
rappresentazione grafica dell’elemento campiona-
to e del motivo ornamentale presente sullo stesso.

* % %

In alcuni casi si & fatto ricorso alla sola redazio-
ne della prima scheda, in altri, piti complessi e, a
nostro avviso, pit importanti, oltre alla prima
sono state compilate numerose schede “contesto”
e ancor pit numerose schede “motivo”.

E" evidente che mentre la prima scheda puo
esser sempre compilata in ogni sua parte, alcune
voci delle altre due richiedono indagini ravvicina-



te, condotte a diretto contatto con le strutture. 1
campi principali dovrebbero comunque poter
esser redatti sempre.

Le schede, sperimentate per la prima volta a
Lucca, sono state riversate sulla banca di dati
informatizzata File Maker Pro'™,

Le voci delle schede utilizzate sul campo sono
state successivamente sintetizzate nella scheda del
presente catalogo e che, comunque, comprende
tutti i dati raccolti durante I'indagine.

3. Considerazioni finali

Sono stati individuati 133 complessi architetto-
nici (C.A.), 78 dei quali presentano, sui prospetti
esterni dei corpi di fabbrica (C.E) che li compon-
gono, almeno un elemento in laterizio con decora-
zione di epoca medievale incisa o scolpita; altri 7
sono riferibili a ricostruzioni otto-novecentesche
di gusto revivalistico e 48 sono stati censiti per la
presenza di archi ricassati, peducci di coronamen-
to o tessiture murarie aventi valore decorativo
(vedi I'elence riassuntivo degli edifici con decorazioni
in laterizio alle pagg. 99-101).

Ad ognuno degli edifici & stato associato un
numero di riferimento procedendo progressiva-
mente dal primo raggruppamento ai successivi.

L'intenzione era quella di concentrare la ricerca
sugli elementi ornamentali di epoca medievale
tentando, in qualche modo, di caratterizzarne 1'a-
spetto formale e tecnologico anche in rapporto
alle ricostruzioni operate in fase di restauro ed
alle riproduzioni pili recenti. Rimangono dunque
esclusi dal censimento tutti i complessi con deco-
razioni piu tarde che non richiamano in alcuna
maniera il medioevo, oltre a tutti i cornicioni ed
alle false trabeazioni ottocentesche, assal diffuse
in citta soprattutto in alcune aree, prossime alle
mura, interessate dall’urbanizzazione dello scorso
secolo.

In conclusione, il modello che si & seguito a
Lucca pubd costituire un utilissimo precedente per
allargare il campo della conoscenza anche ad altri
centri non solo toscani, dove la presenza dei late-
rizi decorati costituisce un elemento fondamentale
del paesaggio urbano. Inoltre, in un momento nel
quale non si & ancora aperto un mercato antiqua-
riale (o @ molto limitato), la ricerca offre dati fon-
damentali ai fini della tutela di questo patrimonio
architettonico, e in particolare della formulazione
di criteri per intervenire quando siamo in presen-
za di laterizi decorati.
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LA FORNACE PER MATTONI DEL XII sECOLO
NELLA CHIESA DEI 55, GIOVANNI E REPARATA
Jian Antonio Quirds Castillo

1. Premessa

Le notizie riguardanti la produzione di laterizi a Lucca nel
Medioevo non sono particolarmente abbondanti. La mancanza di
scavi archeologici e la scarsita delle notizie scritte conservate non per-
mette di tracciare nel dettaglio gli avvenimenti piii significativi della
storia di questo materiale costruttivo. Tuttavia l'industria laterizia fu
uno dei pilastri sui quali si sviluppo l'architettura urbana nei secoli
XII-XV.

L'ubicazione della citta su una pianura alluvionale favori il ricorso
a questo materiale. Anche se la vicinanza dei rilievi della valle del
Serchio e delle Pizzorne a Nord e dei Monti Pisani a Sud garantiva
ampia disponibilita di materiali litici (RODOLICO 1953, pp. 264-271),
il ricorso ai laterizi si rese necessario per far fronte al rinnovo architet-
tonico che interesso la citta nei secoli centrali e finali del medioevo. La
disponibilita della materia prima e il favorevole rapporto costo/qua-
lita rispetto ai materiali litici per la costruzione dell’architettura sono
la base della diffusione del cotto.

In questo contributo si delineano brevemente alcune delle princi-
pali fasi della storia della produzione di laterizi a Lucca nel medioevo
alla luce delle fonti scritte ed archeologiche.

2. La produzione di laterizi e le fornaci a Lucca

L'introduzione del mattone con modulo medievale nel territorio di
Lucca avviene nel corso del XII secolo. La presenza di produzioni di
laterizi di copertura & documentata gia nell’altomedievo, quando nel-
I'anno 977 il vescovo Adalongo concesse in livello al prete Martino le
decime della villa di Carignano, situata a pochi chilometri a nord
della citta, chiedendo come censo annuale 500 “tegulas sanas”
(BARSOCCHINI 1841, vol. III, n. 1487, p. 370). Tuttavia, ci troviamo
probabilmente di fronte ad una produzione esclusivamente di laterizi
di copertura.

Il primo edificio databile nella citta di Lucca realizzato con laterizi
é la chiesa di San Temmaso (C.A. 26). Su un epigrafe presente sul
davanzale di una finestra della facciata settentrionale, & stata letta agli
inizi del secolo la data 1150, che conferma in questo periodo I'esisten-
za della costruzione (BARSOTTI 1923, p. 296).

Un’altra lapide, attualmente illeggibile, situata sulla facciata della
chiesa di S. Anastasio (C.A. 6), dovrebbe attestare la sua costruzione
nell’anno 1167 (BELLI BARSALI 1988).

Queste prime costruzioni in laterizio appartengono a una fase
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nella quale la presenza del mattone come materiale costruttivo sem-
brerebbe esterna all’ambito tecnico locale. L'alto livello tecnico delle
murature e "occasionalita dimostrano che questi edifici sono stati rea-
lizzati da maestranze che importano un sapere estraneo ai costruttori
locali. Inoltre, la variabilita dei moduli dei mattoni impiegati -
30x12,5x5,9 cm per 5. Tommaso e 29,89x13x6,4 cm per S. Anastasio -
dimostrano l'esistenza di cotture realizzate in forme apposite per ogni
costruzione. La trasformazione del sistema produttivo con I'imposta-
zione di fabbriche stabili, avviene soltanto in una seconda fase, sia per
I'appropriazione della tecnica da parte delle maestranze locali che per
il trasferimento stabile di maestranze esterne.

Un altro caso significativo relativo alla prima fase & rappresentato
dalla ricostruzione nel XII secolo della chiesa dei Ss. Giovanni e
Reparata di Lucca’, oggetto di recenti studi. La chiesa fu fondata nel
V secolo probabilmente come Cattedrale urbana, su altri edifici di eta
romana. Ricostruita e trasformata pit volte nei secoli VI-XI, fu inte-
ressata dal rinnovo architettonico che influi su gran parte dell’archi-
tettura lucchese nel XII secolo.

Gli scavi condotti negli anni 70 hanno permesso di recuperare
numerosi resti attinenti al cantiere di questa chiesa. L'intervento si e
potuto datare negli anni 1160 ca.-1187 grazie al ritrovamento di una
brocca con monete di poco successive alla meta del XII secolo nelle
fondazioni e per la presenza di un epigrafe situata sull'ingresso prin-
cipale della facciata (PILANCASTELLI POLITI NENCINI 1992).

Senza entrare in analisi particolareggiate di questo monumento
che sara oggetto di un prossimo studio da parte dell’autore, si segnala
che la chiesa del XII secolo fu iniziata dall’abside e dal transetto
impiegando grandi conci squadrati di verrucano, pietra ampiamente
impiegata nell’architettura medievale lucchese. Successivamente
furono impiantate le navate e innalzato il campanile in conci di verru-
cano, rivestito al suo interno con mattoni di 32x13x5,5 em. Una nuova
fase successiva al campanile comportd il completamento di una parte
significativa del transetto in conci accuratamente squadrati di calcare
bianco. La lettura stratigrafica dell’edificio ha reso evidente una stasi
tra queste costruzioni in pietra ed il completamento del transetto e le
navi. Non possiamo determinare se esiste un iato temporale, ma
siamo sicuri che questa discontinuita e da collegare alla presenza di
una nuova squadra di maestranze che costruiva esclusivamente in
mattoni.

Si tratta degli artigiani che completeranno la chiesa, e pertanto si
possono situare nella fase finale del cantiere, forse negli anni ‘70-80
del XII secolo. Per la realizzazione di questo intervento fu realizzata
una fornace di laterizi al centro della navata, accanto alle fornaci delle
campane, che costituisce la prima fornace di laterizi finora ritrovata in
Toscana nel medioevo (fig. 1). Si tratta di una struttura circolare di 2,5
m. di diametro, scavata sul sedimento della navata centrale della
chiesa in prossimita dellingresso principale. La struttura non é stata
completamente scavata, e quindi non si pud osservare con precisione
la sua morfologia. Si tratta di una fornace verticale, divisa in una
camera di combustione di 50 em. di profondita, separata dalla camera
di cottura da una grata poggiante su due muretti in laterizi (US [unita
stratigrafiche] 1386, 1387). Questa ultima & conservata soltanto per
un’altezza di 90 cm. e non si pud determinare come fosse la sua chiu-
sura (fig. 2). Un unico ingresso (US [unita stratigrafica] 1388) permette-
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va l'accesso alle due camere, anche se non si & potuto fino allo stato
attuale dello scavo verificare il sistema di chiusura. Il fatto forse pit
significativo e che la fornace e stata realizzata con mattoni che presen-
tano un modulo metrico abbastanza anomalo, di 26x13x5 cm., legati
con bianca e resistente. | mattoni presenti nelle navate e probabilmen-
te quelli del transetto, sono delle stesse dimensioni. Ci troviamo,
quindi, di fronte a una fornace realizzata apposta per la conclusione
di questo edificio, che dimostra 1’assenza di un mercato organizzato e
ricorre ad una produzione in loce che impiega moduli autonomi. Le
maestranze che intervengono nel completamento della chiesa sem-
brano ancora esterne alla tradizione tecnologica locale.

E interessante segnalare la diversita dei moduli dei mattoni del
campanile, di quelli delle navate e della fornace. Quelli del campanile
sono relativi alle prime fasi del cantiere, e quindi praticamente con-
temporanei alle costruzioni gia segnalate di S. Tommaso e S.
Anastasio. Tuttavia ¢ significativo che le dimensioni dei mattoni di
questi edifici, che siano databili nell’ambito di meno di 20 anni, siano
molto eterogenee. Si tratta di una caratteristica delle prime attestazio-
ni in molti centri medievali, quando ancora non esisteva un mercato
unificato e le fornaci erano scarse. Infatti, & frequente che la fornace
sia realizzata appositamente per ogni edificio. A questo proposito &
importante segnalare che la presenza di questi laterizi di 32 cm di
lunghezza & confinata all'interno del campanile, e presenta strette
analogie con il campanile del Duomo di Lucca. Questo campanile fu
realizzato in almeno tre diversi cantieri; quello centrale impiega conci
di verrucano all’esterno e cortina di laterizi all’interno, e presenta un
modulo costruttivo molto simile a quello di San Giovanni. Non si pud
escludere che si tratti di costruzioni contemporanee, e che i mattoni
provengano da una fornace comune. Infatti, la parte inferiore del
campanile di San Martino & precedente all’attuale portico, datato da
un epigrafe all’anno 1202.

Invece il secondo modulo dei mattoni & completamente diverso da
quello impiegato nei campanili e nelle chiese citate. La lunghezza di
26 cm. nei mattoni del XII secolo & un fatto abbastanza straordinario
nel contesto toscano o ligure, che conferma la frammentazione della
produzione.

Le fonti scritte conservate relative a questo periodo mostrano I'esi-
stenza di fornaci e artigiani dediti alla produzione dei mattoni, a par-
tire dall'ultimo quarto del XII secolo.

Bonamico “matonaro” & il piti antico conosciuto a Lucca, e compa-
re in un atto realizzato nella chiesa cittadina di S. Andrea nell’anno
1177 (RCL, doc. 1370). Non abbiamo notizie sulla sua provenienza o
sull"ubicazione della sua fornace. Bernardino “mattonaio” & docu-
mentato nell’anno 1185 a Ponte San Pietro (RCL, doc. 1532), e nell’an-
no 1214 Bonaguida “matonaio” possiede una fornace presso il
“Prato” fuori della citta®. Il “Prato del Marchese” o semplicemente
“Prato” si estendeva ad Est della citta al di fuori di Porta San Donato
fino al Ponte San Pietro (BELLI BARSALI 1988, p. 12). Questi dati
confermano 'esistenza di una concentrazioni di produttori nel settore
occidentale della citta.

Altre indicazioni provengono da un certo Riccomi di borgo 5.
Frediano, che possiede una fornace in prossimita di 5. Maria
Forisportam (TIRELLI 1982, p. 176), e un'altra fornace & documenta-
ta nel 1218 in Tracchiassi, “prope pontem de Fracta” forse in prossimita
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di Ponte San Pietro (CIAMPOLTRINI 1997, p. 454). Infine, nel cantiere
del Duomo & attivo nel 1238 un certo Giunta di Giovanni, anche lui
mattonaio, ma non sappiamo dove avesse le sue fornaci (CONCIONI
1994, p.91).

Dai dati disponibili risulta che tra la fine del XII e gli inizi del XIII
secolo si sia affermato un polo produttivo a Ponte San Pietro, presto
affiancato da altri centri suburbani. La comparsa di queste aree
suburbane specializzate ha una grande importanza nella storia locale
dell’affermazione della tecnologia del laterizio, giacché documenta il
passaggio dalle prime produzioni, occasionali e indirizzate alla realiz-
zazione di singoli interventi, alla presenza stabile di fornaci e di un
mercato di questo materiale costruttivo. Inoltre, & da segnalare la vici-
nanza di Ponte 5. Pietro a Carignano, dove si trovavano le fornaci
altomedievali di laterizi di copertura. Tuttavia non ci sono altri dati
per conoscere l'evoluzione di questo polo produttivo prima della fine
del XII e quindi per stabilire una possibile continuita tra le fabbriche
del X e del X1l secolo.

A Pisa i recenti studi di Berti e Renzi Rizzo hanno mostrano 1'esi-
stenza di un settore denominato “Tegularia” a Sud dell’Arno, nell’e-
stremita occidentale di Chinzica, agli inizi del XIII secolo. In questa
citta, “tegula” @ il nome che riceve il mattone, come dimostrano i
diversi ordinamenti e regolamenti della produzione (LUPI 1901). 1l
toponimo € noto documentalmente dal 1204, e si riferisce alla zona
dove si trovavano le fornaci specializzate sia nella produzione di late-
rizi e tegole che di brocche (BERTI-RENZI RIZZO 1997, pp. 511-512).

A Pistoia, invece, non abbiamo notizie di settori urbani specializza-
ti prima del XIV secolo (BOTTARI SCARFANTONI 1998), ma lo svi-
luppo dell'industria laterizia in questa citta sembra aver avuto una
storia diversa dai centri pisani o lucchesi, giacché si consolidera sol-
tanto nel corso dei secoli XIII-XIV (QUIROS CASTILLO 1996).
Altrettanto si potrebbe dire per altri centri come Prato o Arezzo.

Dunque la presenza di questo polo produttivo a Ponte San Pietro e
nel “Prato” garantiva I'acceso a materie prima di buona qualita (pre-
senza di un paleoalveo del Serchio) e limitava le spese di trasporto
del materiale finito.

La presenza di questo polo produttivo & da mettere in rapporto
con la diffusione massiccia dell’architettura in cotto. Numerose
costruzioni ecclesiastiche in laterizio documentano il largo utilizzo di
questo materiale a partire dal XIII secolo. S. Benedetto in Gotella
(C.A. 87), 5. Giulia (C.A. 86), S. Giusto (C.A. 62) e, soprattutto, le
grandi chiese degli ordini mendicanti (S. Francesco (C.A. 67), I'allar-
gamento di 5. Romano (C.A. 73)), testimoniano questo sviluppo della
produzione®. Inoltre, & proprio a partire dal XIII secolo che abbiamo
notizie di abitazioni costruite in mattoni, essendo la prima attestazio-
ne dell’anno 1236 (BARACCHINI 1983, p. 91). Inoltre, in questo
periodo sono documentati anche “mattoni crudi”™, ma il loro impiego
sembra essere molto limitato nel territorio di Lucca.

Oltre a Ponte S. Pietro, dove probabilmente il comune contava una
fornace della sua proprietd®, nel XIV secolo si consolida San
Concordio (a Sud della citta) come settore produttivo specializzato®.
In questo caso la prossimita alla citta, la presenza di buone cave per
I’estrazione di materie prime e del padule che permetteva l'arrivo
della legna, possono spiegare 1'ubicazione di queste fornaci (Fig. 3).

Due secoli dopo si osserva I'aumento del numero di localita dove
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sono attestate queste fabbriche. Oltre ai due centri segnalati, compaio-
no nuove fornaci in molti siti della pianura di Lucca come Monte S.
Quirico, Vallebuia, Meati, Viapiana, Montuolo, Sant’Alessio,
Montebonelli, Porcari o lungo il tracciato della strada per Pescia intor-
no a Borgonuovo (MARTINELLI-PUCCINELLI 1983, p. 45). In sintesi,
nel corso della seconda meta del XII secolo si assiste al processo di
introduzione e, quindi, di acquisizione, dell’architettura di laterizi in
Lucchesia. Si tratta di un fenomeno diffuso in tutta la Toscana, inizia-
to con un certo anticipo soltanto nel caso di Pisa agli inizi del XII
secolo’, che interessera il resto della regione nel corso del XII o nel
XIII secolo.

A Lucca, la comparsa di settori urbani specializzati negli ultimi
decenni del XII secolo a Ponte San Pietro mostra il consolidamento di
questo materiale costruttivo, e quindi il passaggio da una produzione
di tipo sporadico a quella stabile.

3. I regolamenti

Lo studio dei regolamenti e degli Statuti emanati dai comuni nel
Medioevo costituisce una fonte di grande interesse per lo studio del-
I'industria edilizia, e quindi & stato oggetto di numerosi studi. I
costanti richiami da parte degli statuti intesi a regolamentare la pro-
duzione ed evitare la costruzione di fornaci in citta, mostra 'interesse
dei Comuni a favorire queste concentrazioni specializzate, che contri-
buiranno ad omogeneizzare i mercati omologando i prezzi di traspor-
to. Il ruolo giocato dai Comuni, e quindi dai gruppi dirigenti della
citta, nel controllare questa attivita produttiva mostra I'importanza
che raggiunse l'industria laterizia nello sviluppo urbano medievale.
La notevole presenza di controlli sulla produzione e sui prezzi dimo-
strata dalle norme dei regolamenti e degli statuti & lo specchio pit
evidente di questa preoccupazione (QUIROS CASTILLO 1998).

Nel caso di Lucca, i regolamenti pit antichi conservati sono del
XIII secolo. Lo Statuto della Curia delle Vie e de’ Pubblici del 1284 sta-
biliva che nel “Prato” del marchese, dove si trovavano diverse forna-
ci, non si poteva ricavare della materia prima e per tre volte all’anno
si sarebbero marcati i loro limiti (CORSI 1960, p. 53).

Riferimenti pin specifici provengono dagli Statuti generali del-
I'anno 1308, che sono i primi conservati integralmente (BONGI 1872,
vol. 1, p. 31).

La rubrica XXXII del Primo libro riguardante i “fornaceriis et
qualiter matones...et de ponderis calcine” costituisce la prima testi-
monianza relativa alla produzione di laterizi a Lucca®. In questo rego-
lamento si stabilivano diversi aspetti relativi alla produzione e alla
vendita dei laterizi. Oltre alla misura in braccia dei mattoni, o delle
tegole e al peso della calcina, si richiedeva che i mattoni fossero “bene
cocti” e si stabiliva il loro prezzo. Inoltre si fissavano delle pesanti
contravvenzioni per coloro che commettevano infrazioni. E* quanto
avviene nell’anno 1336 a Cecco di Ser Pinocchio e Coluccio di
Micuccio, multati con 10 lire ciascuno per avere nelle loro fornaci
tegole e mattoni pin piccoli di quanto stabilito negli statuti
(CONCIONI-FERRI-GHILARDUCCI 1994, n. 228)

Altri statuti medievali, come quello dell’anno 1331 e successivi,
raccolgono disposizioni analoghe, che sembrano essere state in vigore
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durante i secoli XIV e XV.

Disposizioni nuove sono contenute negli statuti redatti nell’an-
no 1539. Oltre alle disposizioni gia indicate negli statuti trecenteschi
relative al controllo della qualita, delle misure dei prezzi, gli statuti
riservavano particolare attenzione al peso dei prodotti, indicando un
curioso sistema di controllo:

“Statuimo che li fornaciai tenuti siano fare i matoni, quadrucci, taulel-
le, beccatelli & tieuli aglinfrascritti peso, & misure...E a cognoscere se i lavo-
ri preditti siano fatti secondo il detto peso, si osservi questo modo, cioe che
sene debbi pesare tanti di essi (matoni, tieuli e taulelle) riferendo a ciascuno
la convenientia sua, quanti porta una bestia per soma, et se allhora non si
trovera che peso concordi, et pigli la debita soma del peso multiplicando
secondo il numero loro el peso statuito per ciascheduno matone o per ciasche-
duno tieulo o taulella, riferendo cosa per cosa nel caso suo...Et se altrimenti
si pessase & si ritrovasse minor peso, non si possi contra di lui procedere per
cioche glie cosa giusta che’l maggior peso di uno sia compensato col minor
peso dell’altro™.

La normativa ci permette di conoscere che le autorita erano gia a
conoscenza della variabilita di dimensione e di peso che poteva esi-
stere tra i singoli mattoni o tegule, e a questo proposito era previsto
un sistema di compensazione mediante il calcolo della media, in
modo simile al metodo ancora oggi impiegato per stabilire le dimen-
sioni dei mattoni.

Infine un‘ultima attenzione va riferita ai prezzi. A Lucca, in con-
fronto con altre citta come Pistoia o Siena, non abbiamo ancora delle
notizie significative sull’andamento dei prezzi nel medioevo nei con-
tratti dei registri notarili, e ci si deve, quindi, attenere alle disposizioni
statutarie.

Nella tabella allegata (tab. 1) si sono confrontati le notizie relati-
ve a quattro citta toscane per verificare I'andamento dei prezzi nel
medioevo. Le notevoli differenze osservate tra le singole citta sono da
riferirsi alla situazione congiunturale nella quale erano realizzati i
contratti, e anche al costo del trasporto dei materiali al cantiere. Non
sempre e possibile stabilire se il trasporto era a carico del fabbricante
o dell’acquirente, giacché sono documentate le due varianti. Tuttavia,
avendo presente queste premesse, si pud osservare come, in genere, i
prezzi dei laterizi a Lucca nel XIII secolo e gli inizi del XIV erano con-
siderevolmente piti alti che nelle altre citta. Purtroppo l'assenza di
serie continue non permette di stabilire con precisione 'andamento
dei prezzi. Invece, a Siena i prezzi sono molto bassi nel corso di tutto
il medioevo fino al Quattrocento, quando subiscono un forte rialzo.
Infine, a Pistoia e Pisa sono piu stabili. Purtroppo conosciamo ancora
troppo poco della storia di questo materiale da costruzione per conte-
stualizzare I'andamento dei prezzi con altri avvenimenti relativi
all'industria architettonica medievale toscana.



Anni Lucca Pisa Siena Pistoia

1250 26
1262 26
1284 80
1286 28-30
1301 50-55
1303 60

1308 80
1309 10
1319 60
1325 80
1328 60
1332 45
1334 80
1336 90
1340 100
1347 83
1335 98
1357 140
1360 140
1362 130 140
1371 74
1381 200
1397 150
1414 260
1418 280
1481 110
1539 240

Tab. 1. Prezzi del miglinio di mattoni in diverse citta toscane nel Mediveve in soldi ™

4, Conclusioni

In sintesi, i dati disponibili permettono di delineare attraverso lo
studio degli impianti le fasi dell'introduzione dei laterizi a Lucca nel
corso dei secoli dal XII al XIV. La loro comparsa repentina nel panora-
ma costruttivo della meta del XII secolo sembrerebbe testimoniare il
carattere di tecnologia importata. Tuttavia la loro incorporazione
nella tradizione costruttiva locale avviene nel corso di pochi decenni,
come testimonia la presenza del polo produttive di Ponte San Pietro.
A partire dal XIII secolo I'impiego del mattone da costruzione nell’ar-
chitettura lucchese si generalizzo, diventando una delle caratteristi-
che pit significative della citta.

Nuovi studi archeologici, ancora in corso (QUIROS CASTILLO
1998), dovranno chiarire I'andamento di questa produzione e le
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vicende di questa attivita produttiva. Inoltre lo spoglio delle ricche
fonti notarili lucchesi potra contribuire a chiarire i troppi aspetti anco-
ra oscuri di una delle principali attivita economiche di Lucca nel
medioevo.

' Lo studio del cantiere del XII secolo di SS. Giovanni e Reparata & stato realizzato
grazie alla squisita disponibilita di C. Baracchini, G. Ghilarducei e G. Ciampoltrini.
Un ringraziamento particolare va ai custodi della chiesa, che hanne favorito la realiz-
zazione di questo studio,

* Archivio di Stato di Lucca (da ora ASL), Pergamene Miscellanee, 1214 settembre 2.

* Molte di queste costruzioni sono datate dalla presenza di “bacini” ceramici murati
nelle costruzioni (BERTI-CAPPELLI 1994),

*ASL, 5, Ponziano, 12 gennaio 1235,

* In un documento dell’anno 1382 si ordina a Gerardo Buori, camerario della fornace
di Ponte 5. Pietro di consegnare 2000 mattoni e 1 quarra di calcina all’'operario di S
Maria in Corso (CONCIONI-FERRI-GHILARDUCCI 1994, n. 616), cio che lascia
intravedere la proprietd comunale dell'impianto,

* Le fornaci a San Concordio sono documentate dal 1367 (CONCIONI-FERRI-
GHILARDUCCT 1994, n. 465, 715), ma abbiamo ancora notizie di altri impianti a
Ponte San Pietro negli anni 1382 e 1388 {ibidem, n. 616, 709).

" I primi mattoni medievali nella citta di Pisa risalgono agli inizi dell’XI secolo e si
trovano nella facciata di San Zeno. Tuttavia, soltanto nei primi decenni del XII secolo
compaiono costruzioni quali i campanili di San Sisto, Sant’Andrea, o la cupola del
Duomo realizzate integralmente in mattoni con moduli medievali. Questi argomenti
saranno oggetto di un prossimo contributo specifico.

* Statutum Lucani Communis MCCCVII, 1867: 27-8

* Shatuli della cittd di Lucea 1539, Libro terzo, cap. XXV: “De Fornaciai & de matoni &
del pregio loro”,

* Per i prezzi di Siena, si veda BALESTRACCI-PICCINI 1977; per il caso di Pistoia,
BOTTARI SCARFANTONI 1998; per Pisa, PARENTI-QUIROS CASTILLO c.s..
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